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PREFACIO

Eltitulo EZ universo musical de Bach pretende poner de ma-
nifiesto que el enfoque de este libro no pasa por centrarse en
«el compositor y su obra», como resulta habitual en esta cla-
se de textos. Someter a examen critico la totalidad de la pro-
duccién musical de Johann Sebastian Bach no seria més que
un ejercicio fatil y frustrante. El compositor dejé un legado
musical de una riqueza tan asombrosa que resultaria impo-
sible abordar y estudiar como es debido todas sus obras en
una sola publicacién. Asi pues, por pura necesidad he deci-
dido centrarme en una seleccién de obras limitada, pero su-
mamente significativa, que no se parece a ninguna realizada
con anterioridad. Por lo general, los estudios sobre Bach gi-
ran en torno a composiciones de lamisma clase, pertenecien-
tes a un mismo o parecido género, o procedentes del mismo
periodo. Sin embargo, la seleccién realizada para este libro
traspasa las fronteras habituales y, en cierto sentido, ha esta-
do determinada por el propio compositor. A lo largo de su
vida creativa, Bach orden6 metédicamente ciertas obras de
caracter ejemplar, caracteristicas inicas y caracter innovador
en colecciones meticulosamente disenadas, copias manus-
critas en limpio y publicaciones. Estas obras de referencia,
carentes en todos los casos de paralelo o equivalente, ofrecen
una extraordinaria sucesion de creaciones sumamente origi-
nales que pretendian ser, sin lugar a dudas, los paradigmas
de su arte musical. Revelan un espiritu inquisitivo e invaria-
blemente perspicaz siempre interesado por la novedad y, en
ese sentido, tal vez presenten la autobiografia musical mas
poderosa y auténtica imaginable.

Dentro de la totalidad de una obra extensa y de enorme
complejidad, una notable seleccion de composiciones—des-

INT 3 El universo de Bach_ACA0500_1aEd.indd 7 26/2/25 16:16



PREFACIO

de la temprana coleccion de las Sezs tocatas para clave hasta
obras tardias como El arte de la fuga y la Misa en si menor—
ofrecen metaféricamente la visién de unos planetas discer-
nibles dentro del amplio firmamento de la musica de Bach,
unidades diferenciadamente organizadas que ilustran la va-
riedad y el alcance de su aliento y profundidad a medida que
su universo musical se desplegaba a un ritmo constante y de
un modo en gran medida independiente del curso externo
de su vida. El universo musical de Bach se parece a un gran-
dioso cosmos en el que todas sus inagotables ideas musica-
les encuentran su lugar. Me detendré aqui y no ampliaré la
metafora para hablar de asteroides, agujeros negros y otros
campos de la astronomia.

Otro aspecto de este libro es su relacion con el extenso y
abundantelegado delos estudios sobre Bach. Todas las obras
y colecciones estudiadas cuentan con multiples monografias,
capitulos de libros, articulos especializados y concisas intro-
ducciones. Muchos de esos textos han servido de guia a ge-
neraciones de investigadores y admiradores de Bach, al tiem-
po que publicaciones mas recientes siguen informandonos e
inspirdndonos en la actualidad. Sin embargo, era imposible
incluir todas esas publicaciones en la bibliografia que figura
al final del libro, salvo algunas a las que era obligatorio re-
ferirse. En efecto, he emprendido un metaestudio indepen-
diente, ante todo con el propdsito de centrarme en los dis-
tintos disefios generales que se aprecian dentro de la ingen-
te produccion musical de Bach. Este enfoque esencialmente
sindptico de la obra de Bach pone en primer plano el inqui-
sitivo espiritu musical del compositor, que produjo un flujo
tan notablemente continuo de obras transformadoras.

En el caso de todas las composiciones examinadas, el li-
bro considera aspectos relativos a la génesis (haciendo hin-
capié en las fuentes primarias), rasgos musicales destacados
y otras facetas esenciales de importancia histérica y conse-
cuencias generales. También he incluido concisas tablas ilus-
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PREFACIO

trativas sobre colecciones de piezas y obras individuales para
facilitar la consulta y ofrecer una informativa visién de con-
junto. Sin embargo, los capitulos y las secciones de este libro
no pueden estar a la altura de la misica misma: no aspiran a
ofrecer analisis detallados, ni se proponen substituir las in-
troducciones criticas ya disponibles de las obras estudiadas,
sino complementar lo que ya esta disponible en la bibliogra-
fia existente. Para escribir este libro he tomado numerosos
préstamos de los textos, las notas docentes y las investiga-
ciones que he desarrollado a lo largo de toda mi vida, pero
mi principal acicate ha sido completar la imagen que habia
ofrecido en mi estudio biografico Johann Sebastian Bach: The
Learned Musician (Norton, 2000)."

Aunque el presente estudio estd estrechamente relaciona-
do con ese libro, s6lo me refiero a mi biografia sobre Bach de
vez en cuando, en relacion con detalles biograficos concretos
y otros aspectos esenciales. En general, cualquier biografia
de Bach puede ofrecer la informacion suficiente. Al final del
libro se ofrece una breve sinopsis en la que figuran las fechas
mas importantes. Como las partituras de Bach son de facil
acceso, he reducido al minimo los ejemplos musicales. Los
facsimiles de las fuentes originales proporcionan gran canti-
dad de informacion suplementaria en relacion con las obras
escogidas, y acercan en mayor medida al lector a su contexto
histérico. En la extensa biblioteca digital de manuscritos de
Bach que ofrece el Archivo Bach de Leipzig, con instruccio-
nes de navegacion en inglés (www.bach-digital.de), encon-
trard el lector un amplio complemento a las paginas facsimi-
les reproducidas en el libro. Para la basqueda de literatura
secundaria puede resultar Gtil la Bibliografia sobre Bach On-
line (www.bach-bibliographie.de), disponible también gra-
cias al Archivo Bach de Leipzig.

' Existe traduccién en espanol: Bach, el miisico sabio, trad. Armando
Luigi Castafieda, Ma Non Troppo, Teia, 2002.
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PREFACIO

Las piezas estudiadas en el libro se identifican con la nu-
meracién del catalogo tematico sistematico de las obras de
Bach, el Bach-Werke-Verzeichnis, abreviado Bwv. Estos nt-
meros facilitan la bisqueda de las partituras y las ediciones
musicales pertinentes, asi como de los abundantes ejemplos
grabados que existen practicamente de todas las composi-
ciones de Bach. La versién mas reciente de este indispensa-
ble manual de referencia, la tercera edicién de Bwv, exhaus-
tivamente revisado y publicado bajo los auspicios del Archi-
vo Bach de Leipzig, incluye informacion actualizada de to-
das las obras individuales, recogida en los estudios especia-
lizados mas recientes.

Las numerosas ilustraciones y las diversas tablas que figu-
ran en el libro tienen un propdsito especial. Las imagenes de
las copias en limpio autdgrafas y las publicaciones originales
documentan el peso que otorgaba el compositor a sus obras
de referencia, mientras que las partituras originales autogra-
fas reflejan el escrupuloso mimo con el que elabor6 sus gran-
des proyectos. Otras copias de manuscritos, que por lo ge-
neral han desempenado un papel importante en la transmi-
sién y la preservacion de la misica de Bach, ofrecen pruebas
suplementarias al respecto. Por otro lado, las tablas propor-
cionan esquemas basicos de los contenidos y las estructuras
delas colecciones ejemplares y las obras individuales de gran
formato, como los oratorios sobre la Pasion. En algunos ca-
sos, especialmente en el capitulo 8, también pretenden ali-
gerar el texto de detalles y cuestiones méds complejas y anali-
ticas, poniéndolas a disposiciéon de quienes deseen ahondar
en esos aspectos.

Una de las funciones més importantes y gratas de un pre-
facio consiste en expresar la gratitud del autor a los amigos,
los colegas y las instituciones que han prestado una ayuda vi-
tal en las diversas fases de preparacion del libro. En el primer
lugar de la lista figura Michael Ochs, antiguo encargado de
la biblioteca de musica en Harvard y editor musical retirado

I0
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PREFACIO

de W. W. Norton. El fue quien encargé este proyecto y el an-
terior, mi biografia sobre Bach. Me alegro de que continua-
ra ofreciéndome una sabia y alentadora guia editorial para
este libro. Al mismo tiempo, lamento haberle hecho esperar
arecibir el manuscrito muchos mas afios de los que yo habria
querido. Sin embargo, creo que el tiempo transcurrido no ha
dejado de ejercer una influencia positiva en la conceptualiza-
cién de la estructura y el contenido del libro.

Entre los momentos esenciales de una carrera académica
se cuentan aquellos en los que un docente se percata de que
puede aprender de sus estudiantes de doctorado. Volvi a te-
ner esta feliz experiencia cuando recibi los esperadisimos co-
mentarios sobre el manuscrito que me remitieron dos de mis
antiguos doctorandos de Harvard, que por otrolado ya cuen-
tan con una extensa carrera académica a sus espaldas. Jay Pa-
netta leyé de la primera a la Gltima palabra, sugirié diversas
correcciones y se asegurd de que los argumentos siempre
fueran consistentes; Peter Wollny ofrecié muchas sugeren-
cias valiosas y en particular se asegur6 de que no me perdie-
ra el menor detalle de los actuales estudios especializados en
Bach. Quede constancia de mi profunda deuda con ambos.

He tenido la suerte de beneficiarme del soporte técnico y
general que he recibido del Archivo Bach de Leipzig, que he
tenido el privilegio de presidir durante més de doce afios. Pe-
ter Wollny, su actual director, tuvo la generosidad de facili-
tarme el acceso a todos sus recursos institucionales, y Chris-
tine Blanken, el hada madrina de Bach digital, me proporcio-
no sin falta los archivos digitales para el grueso de las ilus-
traciones del libro. Asimismo, estoy sumamente agradecido
a las diversas bibliotecas que dieron su permiso para la re-
produccién de sus materiales, ante todo al Departamento de
Musica de la Staatsbibliothek zu Berlin-Preuflischer Kultur-
besitz, y a su directora, Martina Rebmann.

También quiero dar las gracias a la encantadora plantilla
de mi editorial neoyorkina, W. W. Norton, en especial a mi

II
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PREFACIO

editora, Quynh Do, y a su eficaz equipo, por ocuparse de la
fase de produccion dellibro. Jodi Beder merece una mencién
especial en este contexto: agradezco su experta, perspicaz y
constructiva tarea de correccion del texto.

Finalmente, hay una persona a la que ya mencioné en el
prefacio de mi primer libro, hace mas de quince afos: mi
querida esposa Barbara, lectora critica de todos mis escritos.
Merece un especial lugar de honor y le agradezco profunda-
mente su paciencia, su apoyo y su amor.

I2
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PROLOGO

SOBRE LA PRIMACIA Y LA
OMNIPRESENCIA DE LA POLIFONIA
LA TAR]ETA DE PRESENTACIéN DEL COMPOSITOR

Los compositores y los tedricos musicales de los siglos X v1r
y XVIII debatieron enérgicamente sobre los principios ge-
nerales de la composicion musical, pero rara vez, por no de-
cir nunca, dejaron registradas sus reflexiones sobre las moti-
vaciones creativas, los propdsitos artisticos y las prioridades
estéticas. En vano buscamos exposiciones sobre enfoques
compositivos individuales, opciones creativas y preferencias
especificas, es decir, sobre los elementos que componen la
originalidad artistica. Asi pues, ¢cémo podemos determinar
la esencia del arte de la composicién musical de Johann Se-
bastian Bach?

Practicante inveterado de su arte, Bach expreso sus ideas
como compositor casi exclusivamente a través de sus obras,
es decir, en términos puramente musicales y no con pala-
bras. Pese a desempenar el papel de devoto e inspirado pro-
fesor, que lo convirti6 en uno de los mas solicitados e influ-
yentes educadores musicales de todos los tiempos, fue su-
mamente reacio a escribir sobre su vida y su obra. Por ejem-
plo, nunca atendi6 la peticién que Johann Mattheson le hizo
en1717 paraque escribiera una nota autobiografica.” Asimis-
mo, en 1738 delegd en su amigo Johann Abraham Birnbaum
la tarea de responder a las observaciones criticas de Johann
Adolph Scheibe sobre su «estilo ampuloso y confuso», resul-
tante de un «exceso de arte».?

' Mattheson pidi6 esa nota en Das beschiitzte Orchestre (‘La orques-
ta defendida’, Hamburgo, 1717) y de nuevo en Grosse General-BafS-Schu-
le (‘Gran escuela de bajo cifrado’, Hamburgo, 1731); BD 11, n.os 83 y 303.

* Birnbaum, profesor universitario, abogado y musico aficionado, asu-

13
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PROLOGO

La preferencia de Bach por dejar que la musica hablara
en sunombre se pone rotundamente de manifiesto en el Gni-
co retrato auténtico que ha sobrevivido, el cuadro al éleo de
Elias Gottlob Haullmann, pintado cuando el compositor te-
nia sesenta y pocos afios (véase el frontispicio).' Pintor del
consejo municipal de Leipzig, HauBmann realiz6 numerosos
retratos de diversos funcionarios de Leipzig, siempre mas o
menos con lamisma pose, y el retrato de Bach no difiere subs-
tancialmente, salvo en un detalle: se lo identifica como musi-
co por una partitura que sostiene en la mano (véase fig. p.1).
Prescindiendo de las convenciones habituales en los retratos
de musicos, Bach opté por no posar en la postura tradicio-
nal del Cantor y Capellmeister, que lo representa agarrando
un rollo de musica con el propésito de dirigir. Tampoco qui-
SO aparecer como un intérprete con su instrumento, aunque
tal cosa habria sido particularmente apropiada, ya que a lo
largo de su vida Bach fue sobre todo reconocido y admirado
como brillante organista y virtuoso del teclado.” No obstan-
te, en el retrato de HauBmann mira al espectador de frente y
muestra una pequena partitura, como si ofreciera una tarje-
ta de presentacion con su nombre y su profesion.

Silaanalogia con la tarjeta de presentacion parece inapro-

mi6 la defensa de Bach contra los comentarios de Scheibe, que por lo de-
mas tenia a Bach en alta consideracidon; sobre la controversia Scheibe-Birn-
baum, véase NBR, pp. 338-348.

' Nos han llegado dos versiones de este tnico retrato auténtico del
compositor, una fechada en 1746 y otra (mejor conservada) en 1748. Am-
bas se encuentran en Leipzig, la primera en el Stadtgeschichtliches Mu-
seum, la segunda en el Museo Bach (Archivo-Bach).

* Un retrato al 6leo de uno de los predecesores de Bach, Johann Her-
mann Schein (1586-1630), muestra al Cantor de la iglesia de Santo Tomas
con un rollo; Maul, 2012, fig. 12. El retrato de Johann Gottfried Reiche
(1667-1734) pintado en 1727 por Haulmann lo muestra sosteniendo una
trompeta en la mano derecha y una partitura con una virtuosa fanfarria en
la izquierda; BD 1X, fig. 353.

14
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Figura p.1. Triple canon a seis voces, BWV 1076: detalle del retrato al 6leo
de].S. Bach realizado por E. G. HauBmann (1748).

piada o inverosimil, no tenemos mas que mirar la transcrip-
cién de la misma partitura, el Canon triplex a 6 Voc. (Triple
canon a seis voces) en papel (véase fig. P.2), grabada en una
pagina de formato duodécimo (cuyas medidas de impren-
ta son 8,3 X 10,2 cm), la tinica publicacién impresa de este
tipo que hiciera Bach y el modelo para el detalle del cuadro.
Bach no compuso el canon para el retrato ni para su edicién
exclusiva, sino que lo seleccioné de la coleccién de Catorce
cdnones, BWV 1087, sobre el bajo del aria de la cuarta parte
del Clavier-Ubung (Variaciones Goldberg) publicada en 1741
(véase el capitulo 8).

Bach mandé a la imprenta el canon en 1747 para distri-
buirlo entre los miembros de la Sociedad de Ciencias Musi-
cales por Correspondencia, a la que se unié ese mismo afio.
Decidi6 presentarse ante los miembros de esta docta socie-
dad, fundada por su antiguo estudiante Lorenz Christoph

" El pentltimo canon, n.c 13 (BWV 1087/13), dentro de la serie.

I
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/:u’r’fl TQH rfr“

'J“Ci)rr_tﬁ H a_]l,jlfr Figura p.2. Triple canon a

sets voces, BWV 1076: cO-

ez A f@dﬁ pia impresa original (Leip-

zig, 1747).

Mizler, mandando ejemplares del canon en uno de los pa-
quetes-circulares que la sociedad enviaba con regularidad a
sus miembros. Como éstos vivian a una gran distancia entre
si (por ejemplo, Georg Friedrich Hiandel en Londres, Georg
Philipp Telemann en Hamburgo y Meinrad Spiel§ en Irsee,
Suabia), la organizacién funcionaba como una sociedad por
correspondencia. Segiin sus estatutos, su principal medio de
comunicacién consistia en el envio de paquetes-circulares
(Zirkular-Pakete) para el mutuo intercambio de documen-
tos y composiciones, que reunia el secretario Mizler y por lo
general se enviaban dos veces al afio. El paquete se manda-
ba al primer miembro de la lista, que después lo remitia al
siguiente, y asi sucesivamente.

Mizler volvié a imprimir el canon de Bach al final de la ne-
croldgica del compositor publicada en la Muszkalische Bi-
bliothek (Leipzig, 1754), donde senald lo siguiente: «En el
quinto paquete de la Sociedad, el difunto Capellmeister Bach
presentéunatriplefuga[canon circular] parasuresolucion».'
Este mismo paquete aparece expresamente mencionado en
una carta del 23 de octubre de 1747 que Mizler dirigi6 al
compositor y tedrico Spiel’, prior de la abadia benedictina

Y Musikalische Bibliothek, vol. 1V, p. 108; véase NBA VIII /1, KB
(C. Wolff, 1976), p. 34.

16
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LA PRIMACIA Y LA OMNIPRESENCIA DE LA POLIFON{A

de Irsee: «Sin embargo, el tltimo paquete, enviado el 29 de
mayo de este afo, atin no ha llegado de vuelta, y no sé don-
de ha permanecido todo este tiempo. Lo recibira usted del
sefior Bach»." La copia finalmente recibida por el padre
Spiell gracias al paquete-circular es uno de los dos tnicos
ejemplares que se han conservado de la tirada que se hizo de
la impresién original.”

La breve partitura del canon, aparentemente tan modes-
ta, y su doble exposicion en el medio pictérico y en su for-
ma impresa, plantean una cuestion relativa a la imagen que
Bach queria proyectar de si mismo. Al combinar el retra-
to del compositor con su obra creativa, el cuadro constitu-
ye una declaracién particularmente rotunda. Con su sonri-
sa suave y benevolente, Bach parece decir: «Este soy yo y a
esto me dedico: al arte de la polifonia contrapuntistica». Con
serenidad y orgullo, tal vez no sin cierta arrogancia, desafia
al espectador para que imagine cémo puede resolverse esta
enigmadtica composicién a tres partes en un triple canon per-
petuo a seis voces.

El empleo de un canon para identificar como mdsico a la
persona retratada dista de ser un recurso excepcional. La no-
tacion, que economiza el espacio gracias a su formato en-
criptado, permite al canon plasmar una pieza polifénica com-
pleta, aunque breve, y por eso encontramos canones de esta
clase en diversas representaciones pictéricas, especialmente
de musicos del siglo xvir.’ En los retratos suelen figurar
como elementos distintivos o como inscripciones emblema-

1

BD I, n.°559.
NBA VIII /1, KB, p. 22. El original reproducido en la fig. p.2 es el
ejemplar procedente del legado del padre Spiel’ (A-wn: MS 64.460).

3 La extensa coleccién de retratos reunida por Carl Philipp Emanuel
Bach contiene siete de éstos (obra de Samuel Friedrich Capricornus, Da-
niel Eberlin, Johann Andreas Herbst, Jacob Hintze, Hendrik Liberti, Mi-
chael Praetorius y Samuel Scheidt), uno o dos de los cuales tal vez perte-
necieran a su padre; véase CPEB-CW VIII /2, laminas (A. Richards, 2012).

2
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PROLOGO

ticas, porlo general fisicamente separadas del modelo. Sin em-
bargo, el cuadro de HauBmann incluye el canon como elemen-
to integral de un gesto activo por parte del musico retratado.

Este tipo de canon poco habitual presenta una serie de pe-
culiaridades, tal como se indica en el encabezamiento de la
partitura. El titulo «Canon triplex a 6 Voc[ibus]» sugiere un
canon triple con una disposicion a seis partes. Sin embargo,
no se indican los puntos de entrada de las voces canénicas,
ni ninguna otra pista especifica para resolver esta notacion
enigmatica. ¢Cémo puede cada una de las tres voces engen-
drar su respuesta o contrapunto candnico, de modo que la
combinacién de tres cdnones a dos voces dé lugar a una pie-
za completa a seis voces? El epigrafe del canon por sisolo no
revela que la pequefa pieza en cuestion dista de ser un sim-
ple canon triple, sino que nos encontramos ante un canon
triple invertido o en espejo, como sugieren las dos formas de
mirarlo, desde la perspectiva de quien lo observa y desde la
de quien lo presenta, que seria el angulo de Bach (véase dia-
grama P.1 y ejemplo P.1). En otras palabras, los contrapun-
tos candnicos generados por cada una de las tres voces es-
critas en las claves de contralto, tenor y bajo (= 1a - 3a) de-
ben derivarse de sus respectivas inversiones melddicas y se
deben leer en las claves de soprano, contralto y tenor (= 1b
-3b). El canon como tal hace mucho que fue resuelto,’ pero
a menudo se presenta como una pieza a seis voces formada
por tres pares de voces candnicas sin tener en cuenta la con-
dicién de su disefio, completamente invertible. Sin embar-
go, su resolucién completa, tal como fue concebida, sélo se
obtiene al realizar la lectura simultanea de las tres voces que
figuran en la partitura (1a - 3a) junto con la imagen inverti-
da de éstas (1b - 3b), leida en las claves adecuadas (implici-
tas pero no indicadas): clave de soprano (para la parte infe-

' Primera solucién publicada por Johann André, 1838 (NBA/KB VIII/1,
p. 23); no se conoce ninguna solucién del siglo x vII1.
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LECTURA DEL LECTURA DEL RESOLUCION
ESPECTADOR RETRATADO

Pentagrama 1a. (C:) Pentagrama 3b. (s:) Pentagrama 3b. (s:)

CcCccccc 2DDODDOD 2DDODDOD
Pentagrama 2a. (T:) Pentagrama 2b. (c:)  Pentagrama1a. (C:)
CcCccCcccc DDODDDD CcCccccc

Pentagrama 3a. (B:) Pentagrama 1b. (T:) Pentagrama 2b. (c:)
CcCccccc DDODDDD DDODDDD

Pentagrama 2a. (T:)
CcCccccc

Pentagrama 1b. (T:)
DDODDDD

Pentagrama 3a. (B:)
CcCccccc

S, C, T, B: partes leidas en las claves de soprano, contralto, tenor y bajo.

Diagrama p.1. Canon triplex inversus, resuelto.

rior), clave de contralto (para la parte central) y clave de te-
nor (parala parte superior). Esto da como resultado una pre-
sentacion de la partitura con una disposicién espacial 6pti-
ma, tanto en lo que respecta al equilibrio melédico como a
la efectividad musical:’

Implicita’

Anotada

Implicita

Anotada

Implicita

Anotada

e [ B B S

Ejemplo p.1. Triple canon, BWV 1076, resuelto.

' Al leer la partitura invertida.
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