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A TRAVES DEL ESPEJO

arece que la actitud futurista,

en mayor medida quizds que la

estética del movimiento van-

guardista, gana enteros en la vo-

luble estimativa contempord-

nea. Si la temporada pasada pu-
dimos ver en Londres breves apuntes de la
pintura de Severini y Carrd, con abundante
documentacién sobre las desaforadas perfor-
mances de Marinetti, ahora alcanzan el espa-
<io impreso dos novedades notables, Gianni
Eugenio Viola, especialista italiano de presti-
gioen los movimientos bisagra que han confi-
gurado el imaginario modemo, publica Mari-
netti (Epos, Palermo, 2004), una completa
biografia intelectual del gran agitador cultu-
ral que interpreta, por vez primera, los pape-
les inéditos v la correspondencia apenas cono-
cida del escritor. Ademds, Acantilado presen-_
ta la mejor antologia de_ lgﬁl'ustos escrilos
’u_poneltt ) ca y arte futuristas, cuida-
da version del Dinamismo pldstico y los escri-
t0s normativos que el autor difundié, casi
diddcticamente, como una aproximacitn
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Retrato de Marinetti por Severini

estética a la pintura y la escultura futuristas.
El libro de i, sin d dof
do istan-
cias estética de la maquinia
a velocidad™ demagdgicamente propuesta
por Marinetti en sUSESCTITOS GUETTEros y Se 1e-
fugia en los meandros formales que constitu-
yen el fundamento visual de la prdctica artisti=
ca de los futuristas. Pero, sin embargo, eligien-
do bien las palabras a la hora de ajustar cuen-
tas con las disfunciones figurativas que empe-
-zaban a consolidarse en el espacio artistico
europeo a partir del primer despegue vanguar-

Vidas dobles

dista: crisis del simbolismo, y el cubismo que
avanzaba hacia una estilistica neutra y con-
vencional de resultados contrelados. Boccio-
ni propone un arte nuevo que responda a la
mirada modema, que imponga su creativi-
dad sobre el cocinado de rescoldos postimpre-
sionistas, sin descuidac la pureza formal ade-
lantada por Cézanne. El libro llegd en 1914,
época dorada del futurismo, precedido de Ma-
nifiesto de las pintores futuristas(1910), firma-
do junto con Balla, Carra, Russo-
lo, Severini y Marinetti, y segui-
do por un inédito Manifiesto de
la arquitectura futurisia,

En 1914 Boccioni es un activo
futurista que distorsiona las for-
malizaciones cubistas sometién-
dolas 2 una dindmica espacial
arriesgada -1a sensacién multipo-
lar del movimiento— en una se-
cuencia esculténica (1912-1914)
que absorbe a Rodin y lo condi~
ciona a las estrategias de planos
equivocos del cubismo, en una
propuesta matérica también rup-
turista, de yeso y soportes diver-
sos. Sintesis del dinamismo hu-
mana (1912) y el clarificador Fu-
sidn de una cabeza y una venta-
na(1912-14). Un concepto radi-
cal del volumen pldstico impreg-
nado por los logros de la nueva
fisica: la matena es esencialmen-
te energia, y el arte debe captar
su “vibracién universal”. Lamen-
tablemente, a Boccioni lo devo-
16 la Gran Guerra en 1916.

También el Marinetti que des-
cubre Viola es un personaje com-
plejo. Enfrentado sin disimulo al
csteticismo de los artistas futuris-
tas y obstinado en arrastrarlos al
principio de la accién directa.
Nacido en Alejandria en una fa-
milja altoburguesa, educado por
los jesuitas franceses, Marinetti se convirtié
en Paris en un poeta francés pronto fascinado
por Apollinaire, harto de la poesia civil y emo-
tiva de Carducci y de la politica caciquil y
autoritaria de la Italia novecentista y /iberal.
Marinetti apostd por la desenvoltura y el des-
caro, pero supo ver en Boccioni —los afios en-
tre 1910 y 1916 fueron de intensa amistad—el
creador pionero del universo formal, abigarra-
doy vencido, que debia convertir la experien-
cia-del “horror absoluto™ vivida en las trinche-
ras en up puanto de inflexién moral: nunca
mas. Si los primeros manifiestos futuristas
apuntaron a la provocacidn, a irritar a la ado-
cenada burguesia urbana del mundo del arte,
tras fa barbarie bélica el futurismo se convir-
1id en una (til estética del espectdculo creati-
vo que asimila las disonancias intuitivas in-
vestigadas por el surrealismo e incide sobre la
memoria, la autobiografia y lo no consciente

en |a elaboracidn de imdgenes provocadoras.
Conviene retener que el futurismo fue la dni-
ca vanguardia con conciencia de grupo, de
movimiento cohesivo de ética y estética. Una
poética del escandalo que durante los afios 20
derivé hacia la demagogia fascista y en los 30
st convirtié en militancia abierta, La grande
Milano tradizionale e futura, Una sensibilita
italiana nata in Egipto, nos dan el testimonio
autobiogrdfico de Marmetti, su personalidad

Filippo Tomasso Marinetti, autor del manifiesto futurista

EL FUTURISMO

Interesa: aparecen una
completa biografia intelectual
de Marinetti y la ‘Estética

y artes futuristas’ de Boccioni
I

escindida: idedlogo-agitador y poeta-narra-
dor fundidos, fabulador de encendidos miti-
nes literarios y dotado manipulador del efec-
tismo ahierto por las nuevas tecnologias co-
municativas: la radio y el microsurco.

. Escierto que las simpatias fascistas de Ma-
rinetti -fue sansepulcrista, es decir, participd
en la primera manifestacién fascista en Mi-

lin en 1922, y camisa negra siempre- han
sido un lastre a la hora de apreciar su activis-
mo artistico. Pero la correspondencia utiliza-
da por Viola y las confidencias de sus intimos
nos descubren hoy las contradicciones del
poeta. Aceptd de Mussolini la creacién del
premio Futurista Boccioni —ya en 1943 en vis-
peras del abismo- y colabord con el Ministe-
rio de Cultura Popular hasta el final, confina-
do en Bellagio junto a la frontera suiza. Tam-
bién Ungaretti padecid el des-
lumbramiento del fascio y fue ca-
marada de circunstancias del
poeta: quizds la estela de Junger
y un desconcertado Céline juga-
ron su baza en la quiebra de las
seguridades humanistas. Del
imaginativo Teatro de la sorpre-
sa, de 1921, a la celebracion de
la guerra en Aeropoesia del golfo
de La Spezia, de 1933,

“Vivasiempre la Italia republi-
cana y cl futurismo que lucha
desde hace mds de treinta anos
contra la vejez, contra la paz idio-
ta, contra la monarquia vil”, le
escribe todavia su amigo Mara-
zo en 1944, “T0 nos has ensefia-
do con el ejemplo la mistica de la
accidn que debe dominar sobre
la fabula de la libertad™.

Futurismo, si. Nadie discute
que el impresionismo, el divisio-
nismo y el simbolismo nutren el
lenguaje figurativo futurista,
pero la atenta mirada al presente
~la civilizacién tecnologica, la
desnaturalizacién artistica, la
cultura de masas, la demagogia
de la imagen- es un nudo de per-
cepciones muy siglo XX que Ma-
rinetti supo activar en el debate
artistico. Un arle de provoca-
cién que exige trasmutar lodos
los valores —estéticos, afiosos, pa-
sados-, incapaces de captar esa nueva dimen-
sion de la belleza que sdlo presta la accién:
“Como la deslumbradora polvareda que deja
un automdvil de carreras, la imagen de la be-
lleza efimera de la velocidad”™.

La falange futurista recelaba de los artistas,
los mercaderes de arte y los entomélogos de la
academia, pero también del sermoneo estéti-
co. La vida, el instinto pleno, siempre por en-
cima'del arte ~todo vestigio de cultura muer-
ta, el museo, la biblioteca, la [glesia, ¢l Estado
y la democracia-, deben quedar hechos tri-
zas. Acaso una premonicién posmoderna que
quizis la equilibrada ambivalencia contem-
pordnea entre neoconservadores y neocinicos
nos permite vislumbrar. Sélo hay cinco tipos
de persona creadora, escribi6 Papini: el salva-
Je, el nifio, ¢l loco, el criminal y el genio. El pro-
blema estd en que slo toleramos al dltimo.

J.F. YVARS



