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o que llega a ofrecer. Vit-
torio Gassman (Génova,
1926-Roma, 2000) es un
concepto general del tea-
tro. Quizd empezara, como
muchos, sin 1a vocacion del que
llega al oficio a transmitir un
recado, con tanteos y admira-
ciones hacia los monstruos
sagrados que le precedieron.
Iba a ser su actividad escénica
durante afos la que configura-
ria poco a poco un ‘corpus’ ted-
rico con un valor documental
y testimonial de importancia.

Aunque estudia en la Aca-
demia de Arte Dramitico, lo
que Gassman dejb escrito no
llega a ser una reflexion artl-
culada, como la habian hecho
Stanislavski, o Piscalor, o
Brecht. Pero la coherencia de
esa prictica hace que el mate-
rial sirva sin duda a actores y
gentes de teatro lo mismo que
a quienes quieren clarificar
actitudes que afectan a la crea-
cién, al compromiso civil del
artista, y & un arte -el de actor,
el del que finge- gque en mayor
o menor medida, con tarifa o
sin ella, es el més practicado
del mundo.

Y es que las mejores paginas
de Gassman en ‘Sobre el teatro’
(El Acantilado) son aquellns en
las que reflexiona sobre el
hacer teatro y representar que,
como vuelve a recordar él en
alglin capitulo, es una palabra
~'to play’ en inglés, ‘jouer’ en
francés, 'spielen’ en aleman,
‘|grat’ en ruso.,~ usada igual
para denotar juego, 0 actuacion
teatral. La idea de juego tiene
mucho que ver con la imagen
mas exlendida del actor: la de
1a inteligencia irénica, la dela
risilla,

Esa idea del juego es infan-
til, e incluso animal. Los ins-
tintos ladicos incontenibles
estén en los nifios, dice. Es la
actitud del «jugamos a que yo
soy» tal o cual, o el juego con
munecos o los disfraces. Gass-
man acepta el movil del juego,
¥ confiesa que carece de un
«sistema objetivo que ofrecer»,
¥ que aportard solo un bagaje
de experiencias e intuicion.

La visién sobre el come-
diante, su paradoja, o su «enfer-
medad» como & la llama, es la
de quien a la vez se exhibe sis-
tematicamente ante el pablico
tanto como oculta su persona-
lidad en otra personalidad
enmascaradora, la del tipo fin-
gido al que interpreta, Es un
exhibicionismo que busca la
admiracion y el reconocimien-
to, por tanto, pero que afirmaa
la vez gue niega. Gassman
recuerda la anécdota del viejo
actor Zacconi que con noventa
afos se afiadia arrugas pinta-
das en la cara para componer
un personaje que tenia esa
edad en la ficcion.

Gassman fue de esos actores

TEATRO

"Sobre el teatro’ (El Acantilado) es una recopila-
cidén da corversaciones que Vittorio Gassmen
mantuvo con Luciano Lucignani a finales de
1981, poco después del libro autobiografico
que Gassman titulé ‘Un gran porveni a la
espalda’ (1881). En ‘Sobre el tealro’, a diferen-
cia del libro de memorias, estén las opiniones
del acior italiano sobre relacionacos
con el rabajo de ensefianza en el laller teatral
de La Bottega, que animé, como el proyeclo
del Teatro Popular aliano, noticia de sus
espectaculos mas personales, y sobre 1odo
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saber escénico

Vittorio Gassman, en conversacién con Luciano Lucignani,

dej6 escritas sus opiniones ‘Sobre el teatro’

Gassman en ‘Ulises y la ballena blanca’

Kafka, un verdadero alarde y
su tarjeta de visita internacio-

transformacién  del

nal,
La
‘Ricardo III', un ser contrahe-

cho de cuerpo ¥ alma en Sha-
kespeare, interpretado por un
Gassman alto y esbelto, exage-
rando con trucos la altura y el
vigor hasta convertirse en un
gigante grotesco, o la manipu-
lacidn de “Esta noche se impro-
visa’ de Pirandello, en donde se
suponia que cada «improvisa-
cidén» escrita en el original se
adaptaba a las maneras y el
estilo de un director diferente:
Renato Simoni, Visconti,
Orson Welles... ocupan los
extremos: fueron un gran éxi-

«El teatro puede ser
un arma. Antes de
utilizarla es preciso
leer las

to y un gran fracaso,

Gassman mantuvo una mili-
tancia constante, que desdice
cierta imagen de actor chisto-
s0 quae se ha filtrado a través de
sus peores peliculas, La Botte-
ga, el taller teatral del que fue
creador, el Teatro Popular Ita-
liano o TFI, un nicleo de agi-
tacion teatral, su testimonio
publico, no reblandecen la otra
faceta, la artistica. La expe-
riencia del Living Theatre de
Julian Beck y Judith Malina,
que acentuaron su politizacién
hasta convertirla en un fin,
«hasta hacer desaparecer el
teatron, le hacen decir algunas
cosas razonables: «E] teatro no
tiene ametralladoras; puede
tener un efecto extraordinario,
explosivo, en las ideas y accio-
nes del piblico, pero sdlo
mediante su proplo camino,
sus medios, su procedimiento,
que es indicativo, indirecto,
simbélico. En una palabra, el
teatro puede ser un arma, pero
©sa arma no es un arma cual-
quiera. Antes de utilizarla es
preciso leer atentamente las
instrucciones para evitar efec-
tos contraproducentes».

Como Artaud teorizd sobre
el actor-sagrado, o Piscator y
Brecht sobre el actor-militan-

que lograban laboriosamente
sus papeles, segiin su propia
opinién; «Yo no soy un actor de
mimesis inmediata», escribe,
«como Sordi o Tognazzi». Lo
que pone Gassman en el «jue-
go» es algo asi como una inge-
nierfa practica, un saber apli-
cado al «juegos.

Algunas de las descripciones

sobre sus ida‘msmnénim y sus

montajes de éxito -y también
sobre sus fracasos, por cierto-
son sugerentes, Lo hizo todo,
cldsicos y contemporéneos;
humor y tragedia. Dedica espa-
cio a especticulos muy perso-
nales que procedian de textos
no teatrales: la «bisqueda del
teatro donde no esti», por
ejemplo las ‘Memorias del sub-
suelo" de Dostoievski, ‘El

Innombrable' de Beckett, o en
el ‘Informe para una Acade-
mia' de Kafka con el que hizo
una creacion que le dio a cono-
cer en todo el mundo. Muchos
actores tienen una reserva,
una joya preciada que guardan
(a veces para salvar baches eco-
nomicos). En el caso de Gass-
man, fue “El informe para una
academia’, sobre el relato de

El otro Gassman

te, 0 se cultivo la idea del actor-
atleta de los sentimientos, o del
actor-marioneta..., que son
esquematizaciones y ejes dela
interpretacién en el siglo XX,
hay en la teoria de Gassman
algo laico y descreido, algo de
frialdad profesional sobre su
oficio. Una risilla.

PEDRO BAREA

sus ideas como aclor y director.

Es un libro importanie en tanto que es una
generalizacion sobre el learo, hecha por uno
de los hombres mas influyentes de la segunca
mitad del siglo XXX. Y es distinto porque la
mayor parte de las biografias recienles, y hay
unas cuantas, tienen mas la voluniad de con-
vertirse en espectéculo vital paraleio, que la de
refiexionar sobre el espectaculo como aigo
artistico y creativo.

Y ayuda también a darificar la figura de una
personalidad conocida fuera de Halia a través

del cine, donde desde 1946 llegs a ser
protagonista de un centanar de peliculas, algu-
nas con direclores como Visconti, De Sica o
King Vidor, ademés de Monicelii o Ding Risi,
pero que desdibuja su labor como hombre de
leatro, pese a ser una obra magna y mas est-
mada por él que la del cine, y que es parie de
la reflexion de Vittorio Gassman en el ibro: la
fragifidad del leatro frente al poder arrasador de
las industrias cullurales: del tealro queda una
memoria efimera; el cing, malo © bueno, que-
da.

Quien transcribe las conversaciones, Luciano
Lucignani pertenecia al entomo de Gassman,
colabord con & dingiendo el ‘estudio’ del Teatro
Popular taliano que, junto a las representacio-
nes, generaba una serie de convocatonas .
paraiglas: mitines, debales y encuentros pbli-

* cos, publicaciones. Lucignani afiade unas bre-

ves nolas finales que sinletizan la actividad de
Gassman hasta su muerte, una actividad llena
de bruscos altibajos por efecto de insidiosas
depresiones que padedid el actor en los ifi-
maos afos. RB





