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Almez-vous Braque" |
neutro, Se afirman, diriamos, en John Richardson ha contado que B
centros crométicos dindmicos im- fue testigo involuntario de la serena
pulsados por su' efecto tictil. “No  actividad del artista cuando estaba
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llantez y concisién, adquiere hoy
nueva actualidad puesto que nos sir-
ve de estimulo necesario para com-
prender mejor la educada antoldgi-
ca de Braque que presenta el museo
Thyssen-Bornemisza de Madrid.
Con buen criterio, Tomis Llo-
rens ¥y los corresponsables de la
muestra ordenan en una secuencia
estética la singular produccién del
pintor, del fauvismo a través del cu-
bismoa los grandes géneros de siem-
pre, reinter
por el artista a lo. largo de una vida
sin sobresaltos aparentes: bodego-
nes, interiores, paisajes... y pdjaros.
Una original intervencion franca-
mente rupturista, si partimos de las
razones del arte en la presunta linea-
lidad estilistica de Braque, Con ello
se alud: hlbllmml.ehuperm cro-

sicion de hlllam formales en un
arte visualista y elaborado en esen-
cia, ajeno a consignas estéticas y for-

zadas estilizaciones de tendencia y
afinidad. De sincronismos, en su-

El pintor Georges Braque en 1922

ma. Un “pintor de pintores”, como muluneldad de puntos dc vmdn objetos y su sublimacién mediante

elogiosamente se decia de Poussin. el dify 1 percep sencill pictori-
Afios atrds, Romero Brest, que co- elapluoyhlu\un, iand cas: botellas, diarios, i

nocid bien al pintor, momduru llnunbam.losd’eaus\'ianhde J {ad ~el I dari

sorpresa cuando a una insi la 1Ci0) gueridén- son potenciales viveros °

suya sobre la evolucién del cubi La imacién de Braque a la  de formas que el artista transfigura

Braque respondid: “Nunca he sido naturaleza es, con todo, visual mds

cubista. Y eso que, como sabe, el
nombre del cubismo procede de
una exclamacién escandalosa fren-
te a un cuadro mio”. En efecto, al
margen de la coincidencia emotiva
con Picasso durante unos afios de
complicidad gestual, y las deslum-
brantes composiciones a las que die-
ron origen ~¢ran los afios del cubis-
mo analitico-, la realidad es que
desde un punto de vista conlempo-
rineo parece dificil conciliar la no-
cién de espacio que aventuran las
contradictorias propuesias de am-
bos pintores. Brague ha argumen-
tado su predileccién por el bodegén
poria simple exigencia de una figu-
racién *tdctil”, palpable y objeti-
vadora, cumg.w'gier_cl.lurms. con-

ducido por 1a I
perspectivista del renacimiento,

zante.i lidad

Un  pintor puro

mcmbarp ludcadepm—
fundidad de Picasso es esen-
cialmente pléstica, casi céza-
niana, puesto que son Jos vo-
limenes los que definen &l peso de
Ias cosas. Dos posturas, si bien se
mira, alejadas del dinamismo cons-
tructivo y casi futurista de los prime-
mmhmu.fundamenudomhn-
i6n secante o ial de

pll.nos eolomdos en nmesudu

"lnluumeulnc d: musica” (1908) y
particularmente doh"' (1909)
son

que, como lantas ﬁgunmonu
fauvistas, potencian la estructura li-
neal reduciendo el perspectivismo
al minimo.

El cubismo fue una |du. en efec-
to, y para - aso-

lormales i que
presuntamente pﬂdlln su energia
esencial para transformarse en un
vocabulario de pmblhdldu expre-
queda-

lbun .plm.ndos’ por la sobrepw-

cién de planos, transparencias y si-

que constructiva. Un pintor puro
“que piensa en formas y colores” y
entiende los objetos como los incen-
tivos de una poética personal. “El
pintor conoce las cosas que pinta”,
sugiere el artista. Pero, jcémo repre-
sentar el espacio y ¢l volumen en la
doble dimensién del cuadro? A tra-
vés de la figuracién “realista” de los

mmmmﬂmﬁmmﬂu

Las soberbias naturalezas muer-
tas de Braque de la década de los
treinta, como gjemplo contundente
de la muestra madrilefia, demues-
tran una compleja perspectiva que
nrdmllplmrdel.lmm.mmrw

buuconhlmvu',cl pintor debe

-'mdnruour

Aunui.h!vezunodelnsmyn-

pintando “4 tir d'aile”.’Y m:riil;:
una experiencia imborrable...;
ves mnueladts de-f gm mlldo que

res de la exposi madri-

densidad téctil

lefia sea la ién a la llamad

obra tardia de Braque, d:uimdldl
por la critica y thal did:

sobre :1 Los pdjaros se
mn:fannmuy se hacen “materia de

siempre por todos, con Iaewepc;én'

de dos devotos conversos :mmin-

ia de lo que no €
existe, un universo de huidizas fan-
usiudemlmmmdndepm 5

cos: Douglas Cooper,

de la gran exposicién de Edimburgo
en 1956, y John Richardson, ya en-
tonces cnhbondor enla sdencidn.
y autor de un estudio impecable
(“Braque”, Londres, 1957).

Espectadores sin ideas

as ocho pinturas que cons-
tituyen los “ateliers” fue-
ron hechas entre 1949 y

1956 y dan la medida gran-
diosa de un artista que depuraba
¢l retiro y la distancia de modos y
gestos su sensibilidad perceptiva.
Son, pues, reflexiones visibles sobre
la pintura, destellos de un universo
poético trascendente y seguro. Re-
presentan un mundo de fantasia y
color “suspendido en el tiempo™,
quizds una invocacion 2 la belleza
que justifica por si misma la aficja
disciplina del ojo: un relato visible
sobre las cosas. Una mirada, desbor-
dada y casi ingenua, marcada por la
movilidad de texturas y pigmentos
que dardn vida, enseguida, a la serie
de paisajes de los cincuenta: “Barca
en la arena” (1956) y “Paisaje con
ciclo oscuro” (1955).

La “presencia sofiada” de los pdja-
ros en los “ateliers” abre en la obra
1iltima de Braque el s;-ciall infini-
to. “Los pdjaros negros™ (1956-57)

¥y “A todo vuelo” (1956-61) contra-

cromitica,

les de los pijaros reducidos a una
configuracién escueta, figuras orgd-
nicas en movimiento sobre un espa-
cio universal. La frontera entre lo fi-

g y lo pldstico se disuelve en

blonga: dll‘e-
n:mu for bj
quzpmlssemnﬁmdmm el fondo

tenues de color que son
sélo pmmm‘ .
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hacer
uhna pintura ante la cual el especta-
dor se quede sin ideas.” En los pai-
sajes, la materia casi acariciada por
la destreza del pintor obliga a vibrar
al unisono con la naturaleza. Una
experiencia que €l artista nos invita
a compartir desde la soledad de
Varengeville.
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