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Bajo la direccién de Jaume Vall-
corba, la editorial barcelonesa
Quaderns Crema viene distin-
guiéndose desde hace afios por
la presentacion de una inteligen-
te seleccion de titulos relaciona-
dos con el arte y la literatura ca-
talana y espafiola, en cuidadas
ediciones que atinan un esmera-
do disefio grifico, sobrio y atrac-
tivo al tiempo, con el mds exi-
gente rigor historiografico y do-
cumental. La pasada primavera
esta editorial lanz6 una nueva
coleccion que rescata y pone al
alcance del lector de hoy algu-
nos de los textos que, habiendo
tenido una considerable trascen-
dencia cultural hasta el punto de
convertirse en muchos casos en
referencias imprescindibles, eran
sin embargo hoy pricticamente
inencontrables en el mercado.
Este es el caso de los dos libros
que comentamos, el Cézanne de
Eugenio D'Ors y Pintura Meta-
[isica, del pintor Carlo Carrd,
que corresponden respectiva-

mente a los nimeros 4 y 5 de la
coleccion, a los que habian pre-
cedido otros tres titulos que po-
nen de manifiesto la variedad y
amplitud de criterio con que se
concibe la coleccion: El destino
de la literatura de Michel
Pfeiffer, Lo que Europa debe al
Islam de Espaiia de Juan Vernet,
y los Cuadernos de un Mamifero
de Erik Satie. Sobre el libro de
Eugenio D’Ors sobre Paul Cé-
zanne, baste decir que se trata de
una fuente absolutamene indis-
pensable cuando se trata de ana-
lizar el significado y la estela de
la obra del pintor de Provenza en
nuestro pais. D’Ors (Xénius),
principal impulsor e inspirador
del Noucentisme, no habia ‘sido
s6lo el primer critico espaiiol en
publicar un texto sobre Cézanne
en prensa en 1906 —con evidente
influencia en pintores cercanos a
€l como Sunyer—, sino que se
convirtié ademds en el mejor in-
troductor a la obra de Cézanne
cuando, en 1921, se publicé su
célebre Cézanne. La edicién de
El Acantilado que ahora comen-
tamos recoge una segunda ver-
sion de este texto redactada en
1944 y considerada por su autor
como definitiva. A lo largo de
sus pdginas, que recogen refle-
xiones de varias décadas, D’Ors
analiza no sélo la obra del maes-
tro de Aix, sistematizdndola en
20 motivos o estableciendo en
ella cuatro periodos diferencia-
dos, sino que también estudia su
vida, su fortuna critica (“Cezan-
ne en la Leyenda”) o la presen-
cia de Cézanne en la famosa no-
vela de Zola titulada L’Oeuvre.
Y todo ello le sirve, ademis,
para plantear el que cree dilema
central no sélo de la obra y de la
personalidad de Cézanne, sino
de todo el arte moderno: la an-
gustia del artista del siglo XX
que, consciente de la imposibili-
dad de captar la realidad en la

pintura, renuncia a pesar de todo
al recurso de los pintores ante-
riores, que no era otro que “la
mentira y la falsificacién”, por-
que busca “la verdad sin tram-
pas”. En cuanto al libro de Ca-
i,/ Pintura metafisica, hay que
comenzar por destacar su valor
excepcional como fuente, por
tratarse de un texto escrito por
uno de los artistas italianos més
importantes del siglo XX, que
mantuvo contactos con el cubis-
mo en Paris, formé parte del
movimiento futurista italiano,
inicié después con Giorgio de
Chirico la llamada “Pintura Me-
tafisica”, y colaboré en Valori
Plastici, acercindose asi tam-
bién al Novecento y al clasicis-
mo no académico de la Europa
de las primeras déeadas de siglo.
Como Cézanneypues, es un pin-
tor decisivo en la configuracién
del arte moderng? Pero Carrd
destacé tambiéh muy pronto
como tedrico. En 1919 publica
la primera versién del libro que
ahora comentamos en el que for-
mula su concepto de “pintura
metafisica”. Pero no sélo hace
€s0, sino que expresa también
sus ideas sobre el arte del pasado
y analiza los problemas del arte
del presente (*Sobre el estado de
la pintura italiana”, “El arte: fac-
tor nacional”, “Las nuevas ret6-
ricas”, o “Arte de guerra™), al
tiempo que descubre sus pre-
ferencias artisticas, singularizan-
do sus reflexiones en nombres
tan reveladores como Henri
Rousseau, Cézanne, o Matisse y
Derain, entre los cercanos en el
tiempo, asi como Giotto y Uce-
llo entre los histéricos. Y a todo
ello afade intensas y atractivas
reflexiones sobre problemas ted-
ricos (“Sobre el lenguaje artisti-
co”, “Las teorias como herra-
mienta del conocimiento” o “So-
bre el placer artistico”).
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