IJUAN GOYTISOLO

Claridad y disonancia

Juan Antonio Masoliver Rédenas, Poesia reunida,
El Acantilado, Barcelona, 1999, 399 pp.

| luminoso prélogo de Andrés

Sénchez Robayna a la Poesia reu-

nida de Juan Antonio Masoliver
Rédenas pone los puntos sobre las fes al
reductivismo y manipulacién del canon
literario esparol por los pontifices de la
critica. Para estos mandarines, caracteri-
zados por su manifiesta animadversién
hacia el sentido critico e incluso al len-
guaje creador de la poesia, “se tratade no
regularizar la obra de un poeta, sino de
anularla o disolverla en caracterfsticas
‘generacionales’™. Desde la funesta in-
venci6én por Azorin de la llamada gene-
racién del 98 y por Ddmaso Alonso de la
del 27 (puestos a escoger una fecha, ino
seria mejor decir la del 31, esto es, el afio
de la Republica?), los poetas y novelistas
suelen ser apriscados en grupos, ya sea
cronolégicos o geogrificos, como ovejas
de balido indistinto. Dichas clasificacio-
nes de entomoélogo serfan risibles si su
influjo en la reescritura de la historia no
fuera tan pernicioso. Todo poeta y escri-
tor perdurables son muy al contrario una
anomalfa y no caben por tanto en el re-
bafio o cuadra en la que se aquerencian
satisfechos manipuladores y manipula-
dos. Como observé con agudeza Joseph
Brodsky en su prélogo a la obra de Osip
Mandelstam, “cuanto mds clara es una
voz, més disonante suena. No hay coro
al que le guste, y su aislamiento estético
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adquiere dimensiones fisicas. Cuandoun
hombre crea un mundo propio, se con-
vierte en un cuerpo extrafio contrael que
apuntan todas las leyes: gravedad, com-
prensién, reputacién, aniquilacién”.
(Osip Mandelstam, Tristia y otros poemas,
traduccién de Jests Garcia Gabaldén.)

Esta claridad y disonancia explican el
ninguneo zafio de la obra del destierro
de Juan Ramén Jiménez y la de Luis
Cernuda (bastaleer lo que escribieron del
dltimo el ya citado Ddmaso Alonso y
Gonzalo Torrente Ballester) asi como el
extraiamiento paulatino de José¢ Angel
Valente conforme se alejé del rebao ge-
neracional y el timbre de su voz poética
soné cada vez més bello y didfano.

En el panorama confuso de la poesia
novisima, neo novisima y new neo-novi-
sima —la tendencia gregaria de los inex-
pertos poetas de la experiencia y de los
kavafianos prematuramente envejecidos
sobre los que ironizaba Juan Malpartida
en la revista Vitelta—, los autores que no
presentan las caracteristicas generaciona-
les al uso —el ready-made de los “criticos”
y antologistas— afrontan el riesgo del
ocultamiento o de la cicateraincompren-
sién. Sin detenerme ahora en el caso de
Carlos Edmundo de Ory o Joan Brossa
citados en el prélogo de Andrés Sdnchez
Robayna, sefalaré la claridad disonante
de éste, la de José Miguel Ullan, la del fa-
llecido Ignacio Prat y, sin 4nimo exclusi-
vo alguno, la de Juan Antonio Masoliver
Rédenas. Ellugar detodos ellos enla poe-

sfa espafiola contempordnea es a todas
luces excéntrico y si va a decir verdad su
lugar es, en dltimo término, un no-lugar.

La recopilacién de la Poesta reunida de
Masoliver Rédenas nos concede la posi-
bilidad de abarcarlaa lo largo de mds de
dos décadas. Desde el perturbador
Vertedero de Otaca (1977-1982) a la Poesia
reciente (1995-1998). Una lectura atenta,
cronolégica, de la obra nos revela una
continuidad temética centrada en la nos-
talgia de la infancia y la precariedad del
amor. No hay rupturasino prolongacién:
los poemas desenvuelven y enriquecen
la obsesién erética que los vertebra con
im4genes recurrentes de paisajes, cuer-
pos fugaces, instantes ya idos. El dmbito
del poeta puede cifrarse en una enume-
racién, en apariencia cadtica, de los
motivos que la inspiran: ventanas, pla-
yas, lluvia, barro, maleza, telaranas, algas
y maderos podridos, musgo, orina, po-
len, tetas infantiles, pubis, mariposas.

Masoliver Rédenastej -

zos poéticos como variantes de un poe-

_ma unico.

Reiteracién no equivale a monotonia
sino—tal es el caso de Poesa reunida—a una
variacién sinfénica de los elementos en

juega. El poeta vuelve incansablement¢
alo que fue y no es, a lo que pudo sery
no hasido. Para ello recurre a un registro
concentrado de palabras en el que
incluye las consideradas no poéticas ¥
ordinariamente eludidas. El resultadoes
casi siempre feliz y nos muestra la plent-
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tud y fecundidad de unas lecturas que
abarcan de Villon a Octavio Paz.

Ambigiiedad

del dibujo en la escollera de la
niebla las muchachas junto al
rio que fue limo en el alba
se desnudan: la luz se pierde
entre la niebla y los remeros, voces
de nifias en la comba del patio
redondo en torno a la palmera o Flora
desnuda colgando la ropa

en los tendales
en el rincén de las acacias, pisando
melocotones podridos. Rasgufios en
los vidrios como dibujos de

nifos en el
polvo de los cristales en la casa
de los postigos cerrados: y los vidrios
atrizas: la nitidez de la luz
en el jardin abandonado.

La voz poética de Masoliver Rédenas,

distinta y nitida, resulta identificable en

cada una de las entregas o titulos de su
Poesiareunida.-Su disonancia con respec-
to al coro de lo que suele celebrarse en
Espaia es la mejor prueba de una auten-
ticidad en la que no caben por fortuna los
distribuidores de premios ni los fiscales
disfrazados de criticos. —

CURSOS DE PRIMAVERA
en la fundaci n Octa vio Paz

LAFUNDACIN OCTAVIOPAZ

invita a los cursos

que dar ninicio el

9 de febrero conla
I rarticipaci n de:

Gerardo Deniz, Christopher Dom nguez,
Hugo Hiriart, David Huerta,
Javier Rico Moreno, Guillermo Sheridan
y Hugo J. Veranl.

Para mayores informes comun quese a los tel fonos:
56 588995, 56 580810, 56 575797
Inscripciones abierias en Salvador Novo # 34,
esquina con Francisco Sosa, Coyoac n.
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FABIENNE BrRADL

En torno a

Madame B

R i S
Francisco Rebolledo, La ministra, Planeta,
Meéxico, 1999, 348 pp.

aministra de Francisco Rebolledo

revive una siniestra alianza otro-
raconocidacomolaAAA que,en

este caso, debe leerse como: Abulia,
Ambicién y Adulterio. Su conjuncién es
el triple estigma que sella el destino de su
heroina, Magda Arredondo, la primera
ministra de Educaciéon Publica que
México no tardard en merecerse. Pero las
funestas siglas también podrian cifrar la
apuesta estilistica de esta segunda novela
del autor de Rasero. El epigrafe que enca-
beza la novela no deja lugar a dudas
sobre el inspirador y destinatario del
homenaje que vicariamente rinde La
ministra: Gustave Flaubert y su Madame Bo-
vary constituyen para Francisco Rebolle-
doelaguijény el blancoareinventar: una
ambicién muy elevadasi se estima la crea-
cién de Flaubert como una de las raras
proezas duraderas de la literatura univer-
sal. Como todo homenaje que no es una
simple imitacién del modelo, el resultado
es inevitablemente una mezcla de fideli-
dad y adulterio, es decir, un matrimonio
de principios literarios, traicionados por
ellibre ejercicio de laimaginacién. Antes
queel convencional adulterio que comete
Magda Arredondo con el gitano Beni
—recordemos que, en sus clases sobre
Madame Bovary, Nabokov aseguraba que
el adulterio “es una forma muy conven-
cional de elevarse por encima de lo con-
vencional”™, me interesa sobremanera
el que comete Francisco Rebolledo con
respecto a la novela de Gustave Flaubert.
Comencemos por rectificar o, mejor
dicho, completar la célebre férmula de

ovary

Flaubert: “Madame Bovary, c’est moi!” Las
prisas reductoras de los criticos han
mutilado la frase, dejandoen el olvido la
precisién que el Oso de Croiset le daba a
Amélie Bosquet, cuando por primera vez
lanz6 la intrigante exclamacién: “Mada-
me Bovary c’est moi, d’aprés moi”, con lo cual
queria significar que su personaje vive y
padece las ilusiones (la justicia, la feli-
cidad y el amor) en las que el joven
roméntico Flaubert crefa en su “primera
existencia”, es decir, antes de su gran cri-
sis de 1843-1845. Por su parte, Francisco
Rebolledo intenta engaiar al lector des-
lizando, aqui y all4, el espejismo de una
voz femenina, que confundiria al narra-
dor con la protagonista. Asf, por ejemplo,
sostiene con la extrafieza que asiste a su
sexo: “Como si las mujeres estuviésemos
mejor conformadas para dary recibir go-
zo sexual; como si nuestra piel fuese ms
sensible, nuestros sentidos mas agudos,
nuestro cuerpo mas moldeable, nuestra
intuicién mds refinada; pero sobre todo
como si nuestro organismo fuera muchi-
simo mds resistente.” Pero estos espor-
dicos apéstrofes no son sino bromas,
intentos de desquiciamientos de superfi-
cie. Si Francisco Rebolledo es Magda
Arredondo de la misma manera que
Flaubert es Emma Bovary, no lo es por
proceso de fusién o identificacién, sino
gracias a este “d’aprés moi” que completa
la apropiacién dandole su verdadero
sentido. Para entender el guifio parédico
que Francisco Rebolledo hace al excla-
mar: “Magda Arredondo, soy yo”, habria
que buscar la raiz del desencanto en el
tema central de su primera novela,
Rasero: un descreimiento radical en cual-
quier forma de progreso. En rigor, las dos
novelas de Francisco Rebolledo reiteran
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