Aparece ‘No, no soy en absoluto un excéntrico’, de Bruno Monsaingeon, donde se refleja la humanidad del mitico musico

La peligrosa normalidad de Glenn Gould
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eguramente es la maxi-

maautoridad sobre lavi-

da, la obra y la persona

de Glenn Gould, y desde

esta perspectiva el fran-
cés Bruno Monsaingeon es autor
de una prolifica obra divulgadora
del genial pianista. Coincidiendo
con el que hubiera sido el 85 cum-
pleaios del musico natural de On-
tario, finalmente ha visto laluz en
castellano el libro Glenn Gould.
No, no soy en absoluto un excéntri-
co (Acantilado), un excelente vo-
lumen que permite hacerse una
idea de la compleja y para no po-
cos desconcertante personalidad
del miisico fallecido en 1982,

Monsaingeon (Paris, 1943),
ademds de contrastado cineasta,
musico y escritor, era muy amigo
de Gould,y todoello se reflejaenel
mencionado volumen, el primero
deloscuatrolibrosque haeseritoa
lo largo de los anos sobre él, en
donde conviven conversaciones
entre ambos, particular “montaje
del director”, con preguntas y res
puestas, procedentes de diversas
entrevistas reales, agrupadas para
simular una sola rueda de prensa
realizada a través de una video-
conferencia ficticia, o textos re-
dactados por el propio Gould, en
donde explica y/o da pistas sobre
sumanerade sery pensar,sobre su
manerade tocar y peculiar téenica
interpretativa, sobre las razones
que le impulsaron a dejar los esce-
nariosalos 32 afios cuando erauna
figura no ya indiscutible sino hi-
percotizada.

El aficionado sabe de Gould que
era un intérprete brillante y dota-
disimo, especialmente entregado
a la obra de Johann Sebastian
Bach, sobre todo por su relectura
de las gloriosas Variaciones Gold-
berg, que grabo en 1955 yendonde
subvertia el hasta entonces sacro-
santo acercamiento a la obra de
Bach. Se conoce lo metedrico de
sucarreray lo prematuro de su ci-
tada retirada de los conciertos en
vivo, fundamentada en su hastio
por el directo y por su convenci-
miento de que servia mejor al arte
ya la musica desde un estudio de
grabacion que desde la sala de
conciertos. Que fallecié muy jo-
ven, a los cincuenta afios, y que

desde entonces nacié una leyenda
y un reconocimiento de su gigan-
tesca estatura artistica que no ha
dejadode crecer.

En una ocasion, Leonard Bern-
stein dijo de su colega que “adoro
su forma de tocar y admiro su en-
foque, tan intelectual como visce-
ral, su absoluta entrega a todo lo

“Al poner el acento en
ellado creativode la
interpretacion, Gould
arruino el trabajo del
85% de los pianistas”

que hace”, y aunque Monsaingeon
nodudaen corrobarlo, el gran mé-
ritode No, nosoy enabsolutounex-
céntrico es su aproximacion al ser
humano antes que al mito.

Y eso que el reconocimiento de
Gould fue tardio. “Cuando realicé
mis primerisimas peliculas con
Glenn, en 1974, él era un descono-
cido absoluto en Francia; en Ingla-
terra no existian discos suyos dis-

ponibles, pero en cambio en la
URSSyen Israel lo era porque ha-
bia tocado alli. En 1980 me consta
que en Espafa practicamente na-
die le conocia a Gould, porque
tampoco no habia grabaciones
disponibles, es decir, nada de na-
da. Sin embargo, el hecho de que
esta libro se edite ahora en Espa-
fia, treinta afios después de su edi-
cidn original, me parece muy bien
porque Glenn, su obra, su idea, es
algo que se extiende muchomases
algo que se extiende mucho mas
alld del concepto de tiempo. Mire,
ladltima pelicula que hice sobre él
se titula Hereafter, que significar
que el tiempo realmente no cuen-
ta. La idea del tiempo vy la propia
reaccion que senti la primera vez
que oi grabar a Glenn en Rusia en
1966 es algo que desde entonces se
ha ido produciendo en todo el
mundo poco a poco™.

Las razones que dan pie a la
conversion de un musico en un
mito, como es el caso, de Gould
son extremadamente voldtiles,
advierte el autor francés, “Mire lo
que ha pasado con €l en Estados
Unidos, que es el pais del olvido;

Irrepetible. Could,
en una imagen
publicada en 1956
en un diario cana-
diense, se retird de
los escenarios
relativamente joven
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para dedicarse a
grabar obras de sus
compositores
predilectos. Debajo,
una foto actual del
autor del volumen,
Bruno Monsaingeon
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ahora no se acuerda nadie de él
alli, porque todo lo asocian a
un aniversario, a un aconteci-
miento... cosas en realidad absur-
das parami”.

Bruno Monsaingeon advierte, e
insiste, en que la parte subjetivade
la figura de Glenn Gould -la de su
caracter, sus tomas de decisién-
no ha de ocultar la grandeza obje-
tiva de su condicion musical. “El
acceso a Gould ha sido falseado
porque una parte de su reputacion
se basaen ese aspecto controverti-
do de su cardcter , y por eso puse
ese titulo porque la verdad es que
¢l nunca fue un excéntrico. Lo que
hizo fue agitar el pensamiento de
su épocay muchas personas redu-
jeron ese hecho creyendo que su
pensamiento se reducia la provo-
cacion. Ha sido sélo 30 o 40 afos
mds tarde que hemos sido cons-
cientes de la profundidad de su
pensamiento”.

Ese posicionamiento era, sin
duda, revolucionario y peligroso
parael sistema. “El tenia claro que
no valiala pena tocar siempre la 57
de Beethoven de la misma mane-
ra,salvosilamiradaeraespecifica.
Y ereo que Glenn, al ponerel acen-
to en ese aspecto creativo de la in-
terpretacion, arruiné el trabajo
del 85 por ciento de la profesion
musical, porque ésta consistia
esencialmente en repetir. Y no so-
lo eso, sino que y quizas igual de
importante es que la percepcion
que ha tenido el piiblico es que
Gould abrié 1a musica a los profa-
nos, es decir, que el ptiblico dejase
de ser ese esclavo que hasta enton-
ces solo estaba sentado en el ban-
quete de las artes como invitado™.

Suretirada de los escenarios fue
otro elemento que alimentd esa fa-
ma de excentricidad. “Glenn tenia
un caché monstruosamente ele-
vado. Cuando trabajaba con él a fi-
nales de los setenta, recibia ofertas
demedio millén de délares por un
par de recitales en el Carnegie
Hall, y siempre rect ba. Queria
liberarse de las limitaciones del
mercado. Lo que €l deseaba era
grabar a Schonberg, a Hindemith
y la musicaen laque él creia y que
no formaba parte del mercado. Y
es que quiso abstraerse totalmen-
te del concepto de mercado, para
responder a su modo a un concep-
to de la oferta y no a un concepto
delademanda”.e




