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lectores de clases letradas e influyentes. Imdgenes de
Espafia analiza como contrapartida los proverbios y
dichos que surgen, por ejemplo, en italiano tras la con-
vivencia larga de los espafioles en Sicilia, Cerdefia,
Niépoles. Resulta curioso, como constatan el profesor
Abiada y Augusta Bernasocchi, que en los dialectos del
sur de Italia, “donde la dominacién espafiola fue mds
prolongada, carecen casi por completo de expresiones
con connotaciones negativas” (p. 266). G. Mazzocchi se
encarga por su parte de corroborar que “en Italia, un
verdadero prejuicio antiespafiol tardé en formarse, y
podemos considerarlo de ascendencia eminentemente
francesa” (p. 277).

Imdgenes de Espaiia aporta, asi mismo, una imagen de
normalidad intelectual en la misma convivencia de
idiomas que se usan en las citas y en las utilisimas refe-
rencias bibliogrificas: inglés, aleman, francés, italiano,
que reflejan la procedencia de los trabajos y esa realidad
de una Europa poliglota, una vez que el latin dejé de
ser su lengua de cultura, ideal renacentista que se man-
tiene casi hasta el siglo XVIII. La obra contiene dos
tipos de estudios: por un lado, los propiamente meto-
dolégicos y que elaboran el estado de la cuestién de la
imagologia (redactados por G. Siebenmann y por el
profesor Lopez de Abiada) y, por otro, los que analizan
y ponen en su sitio los mencionados prejuicios y este-
reotipos atribuidos a los espafioles. El resultado final es
una obra documentadisima que indaga en esa Leyenda
de Espafia y la asedia desde puntos de vista y culturas
diversas; contiene, ademds, algiin ensayo mds tedrico,
como el del profesor Manfred Beller, que investiga la
unidad del género humano y la pluralidad de los pue-
blos a la luz y desde la perspectiva de la reoria del
clima; o el del profesor de la Universidad de Birmin-
ghan, Trevor J. Dadson, sobre la imagen de Espafia en
la Inglaterra de los siglos XVI y XVII. Sostiene el pro-
fesor Dadson que el estereotipo del espafiol como “ma-
lo, engafador y asesino”, por ejemplo, viene claramen-
te del teatro de los corrales londinenses. En este traba-
jo y en otros, se insiste en la idea de que las leyendas
negras —o rosas o verdes— de los paises estin movidas
por situaciones politicas; salvando la distancia y el
tiempo, hoy dirfamos que, en muchos casos, se trata de
operaciones de propaganda y contrapropaganda. Otros
ensayos, mds locales, tienen también un enorme inte-
rés, como el del profesor Ackermann, que analiza la
imagen de los espafioles en los Cologuios de sobremesa de
Lutero, en el que el llamado “reformador alemdn” cu-
riosamente identifica a los espafioles con los turcos; o el
de Teresa Eminowicz, que pone de manifiesto la
influencia y la relativa sintonia histérica de Polonia con
la Espafia de los Siglos de Oro, a través de la influencia

de los jesuiras; del mdximo interés son las conclusiones
que extrae Jan Lechner sobre la influencia espafiola en
Holanda; para los habitantes de los Paises Bajos sep-
tentrionales convertidos al protestantismo, los espafio-
les eran el enemigo més despiadado “que querfa qui-
tarles las liberrades” (p.232), pero muchos holandeses
conocian la literatura espafiola y hablaban la lengua a
pesar de las hoscilidades politicas y religiosas.

En resumen, esta recopilacién de Imdgenes de Espaiia
es una muestra del hispanismo mds riguroso y una obra
que viene a profundizar y matizar la investigacién sobre
la Leyenda Negra reivindicando la visién positiva que
también Espafia tuvo en esos siglos; finalmente, hace
avanzar y divulga los estudios sobre imagologia, que en
cualquier pafs con inteligencia deberfan estar subven-
cionados por un Centro Nacional con fundamento.

JAvIER PEREZ ESCOHOTADO
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DE LA TRAGEDIA EN DIRECTO
A LA LECTURA DEL MUNDO
ISABEL SOLER
Los mares ndufragos
Epilogo de Miguel Sanchez-Ostiz
El Acantilado, Barcelona, 2004, 288 pp.

En una obra de titulo algo enigmdtico —puesto que la
tragedia humana del naufragio parece sufrirla el propio
mar—, Isabel Soler publica cuatro relatos de naufragios
portugueses de la segunda mitad del siglo XVI, que
forman parte de la recopilacién de Bernardo Gomes de
Brito titulada Histdria Trdgico-Maritima (2 vols., 1735-
1736): el més antiguo y también el que mejor fortuna
ha tenido a lo largo de la historia literaria, por el gran
numero de reeserituras que conocié —La muy notable
pérdida del Gale6n Grande Sao Jodo..."—, seguido de “El
viaje que hizo Ferndo d’Alvares Cabral...”, “El naufra-
gio de la nao Conceiggo...” y, por ultimo, “El naufragio
de la nao Santa Maria da Barca”. Se trata de un corpus
importante, un tercio de los doce relatos que integran
la obra de Gomes de Brito, cuya traduccién parcial al
espafiol, bajo la responsabilidad de P. Blasco Sudrez
(Historia Trdgico-Maritima (Seleccidn), Buenos Aires,
Espasa-Calpe, 1948), no estd disponible en el merca-
do. Esta traduccién de Isabel Soler viene, asi, a relle-
nar un vacio importante en el panorama editorial y
responde a una necesidad de conocimiento directo de
los relatos porrugueses de naufragios, que la misma
autora contribuyé a crear con su obra E/ nudo y la esfe-
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ra (Alcantilado, 2003).

La traduccién de Isabel Soler denota un conocimien-
to serio del lado técnico de la materia textual, asi como
del trasfondo histérico y geografico, que le permite no
s6lo traducir al lenguaje actual terminologia caida en
sino también anotar (tipos de vientos, unidades de me-
dida, etc.) como anotar los topénimos menos conoci-
dos, inscribiendo a pie de pigina segmentos que perte-
necen al mundo real. Aunque conserve el tono global
del lenguaje de la época, Isabel Soler no duda en inter-
pretar algiin que otro paso mds oscuro, borrando el
ruido del mensaje. Al efecto de claridad contribuyen
también algunas intervenciones en la puntuacién, sobre
todo en la delimitacién de los pdrrafos a través de la
introduccién de espacios en blanco —inexistentes en las
ediciones portuguesas que reproducen con pocos cam-
bios la editio princeps — que hacen respirar el relato.

Pero la obra Los mares ndufragos presenta también un
valioso estudio de un tema que suscité el interés tanto
del lector del siglo XVI, que lefa los relatos de esos
naufragios en pliegos sueltos cuya publicacién no dis-
taba mucho de los acontecimientos, como del lector
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del relato de naufra-
gio estd al servicio de
una interpretacién

del mundo ya bien
conocida —la cosmo-
visién barroca—, pero
donde, a la lectura del naufragio real se preferfan metd-
foras que ponfan de manifiesto la fragilidad de la vida
humana, como la del “baixel nas praias derrotado” del
poeta de la Phenix Renascida Francisco de Vasconcelos.
La autora no duda en tratar el naufragio como fenéme-
no cultural, acercando su interpretacion a la de objetos
puramente literarios, es decir, tan solo ficticios, como el
personaje Préspero de La tempestad, de Shakespeare. El
relato de naufragio pierde su dimensién de documento
concreto de hechos vividos para adquirir una dimen-
sibn mds abstracta, condicionando, por lo tanto, la
interpretacién cultural de la época de su recepcion coe-
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tdnea y, de una u otra manera, la de la recepcién de la
recopilacién de Bernardo Gomes de Brito, es decir, la
del siglo XVIII. El interés del lector culto de este siglo
por la tragedia del ndufrago reflejaria un complacerse
con ese especticulo terrorifico y sublime al que no serfa
ajeno el pesimismo leibnitziano: “El naufragio serd una
especie de ordculo del desengaiio, la constatacién de que el
hombre no estd en el mejor de los mundos posibles,
propuesto ya en aquel momento por Leibnitz" (E/ nudo
y la esfera, p. 421). O, podrfamos afiadir, su versién
parédica en Candide, de Voltaire: después de naufragar
y de sufrir el terremoto de Lisboa, contemplando de
cerca el espectaculo del dolor, el sefior Pangloss explica
a Candide, una vez mds, que fout est bien y que vivimos
en el mejor de los mundos.

En Los mares ndufragos, aunque sus grandes propues-
tas interpretativas sean idénticas, en vez de hacer proli-
ferar las referencias cultas, Isabel Soler prefiere poner-
nos ante oculos el naufragio en su desgarrada realidad,
utilizando dos espacios privilegiados de su texto —el
incipit y el explicit. En el incipit nos hace su crénica per-
sonal del naufragio del siglo X VI acercindonos al fené-
meno mediante el uso del presente y de un lenguaje

directo, casi periodistico, que conservard a lo largo de
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su texto, como cuando afirma que las olas son “como un
edificio de cinco plantas que se acerca a gran velocidad”
(p. 8). En el explicit intenta “aproximarnos a lo que sig-
nificaba la noticia de un naufragio” (p. 46) a través de
ejemplos de nuestros dias: la explosién y naufragio del
submarino nuclear ruso Kursk, los naufragios de las
pateras que intentan cruzar desde Cuba a las costas de
Florida o de las del estrecho de Gibraltar, el capitin del
Prestige “agarrado a los hierros de su petrolero herido de
muerte” (p. 48).

De las grandes lineas interpretativas propuestas por
Isabel Soler, destacarfa: 1) el marco histérico y antropo-




l6gico que permite al lector acompafiar, en puntos mds
avanzados de su estudio, interpretaciones de indole abs-
tracta: el conocimiento de los vientos y las contingen-
cias humanas que determinaban las fechas de la partida
de Cochin, como la pirateria de ingleses y holandeses,
los distintos tipos de barcos, las tripulaciones y los
pasajeros, la organizacién de la vida a bordo, la conser-
vacién y confeccién de los alimentos, la higiene, las
enfermedades, el olor de los cuerpos en espacios reduci-
dos, etc.; 2) pero también la lectura mertafisica y sim-
bélica del naufragio, que hace del ndufrago la metdfora
del desamparo; 3) el naufragio, sinénimo del “infierno
en vida", que el ndufrago siente como punicién divina
de pecados como la avaricia o la soberbia; 4) la eleccién
de quiénes debian salvarse y quiénes no, con escasas
alusiones a mujeres y nifios; 5) la angustia de no tener
una sepultura cristiana, a pesar de una bula papal que
de antemano perdonaba los pecados de los ndufragos; 6)
el heroismo ante situaciones limite; 7) el mar que se
yergue como espacio apocaliptico del mal, del caos, de
la locura, de lo ingobernable; 8) y también la tierra,
para los ndufragos que logran alcanzarla, como Pur-
gatorio en vida, via cracis, espacio desconocido donde la
identidad occidental pierde sus marcas a medida que
los supervivientes se vuelven salvajes, llegando a caer
en actos de canibalismo, que los narradores tratan de
ocultar bajo una ejemplaridad que, segiin la aurora, serd
cuando menos sospechosa.

La obra termina con un epilogo de Miguel Sinchez-
Ostiz, que subraya la importancia de la memoria de los
desastres maritimos, amplio “recordatorio de desampa-
ros” presente tanto en los exvortos que encontramos en
infinidad de capillas o santuarios marineros, como en el
imaginario de otros siglos, reflejado en una mitologfa
histérica, literaria y pictérica que, a lo largo del tiem-
po, nutrié la fantasia de los hombres.

En su resefia critica de Los mares ndufragos publicada
en Babelia (21/08/2004), José Maria Guelbenzu se
refiere a la obra como “una leccién de lectura del
mundo entre tanto texto publicado que sélo se lee a si
mismo”. De hecho, este estudio de Isabel Soler toma
como objeto una materia textual que, sin el gesto reco-
pilador de Bernardo Gomes de Brito, dificilmente for-
marfa parte del canon literario portugués, pero que la
recepcién, desde el siglo XIX y hasta perspectivas bas-
tante recientes, tiende a afirmar como obra canénica
que, ademds, ocupa un lugar central en el imaginario
luso. Y lo que la autora logra equilibrar magistralmen-
te en Los mares ndufragos es la comprensién del cardcter
palpitante de vida de estos relatos veridicos con su
interpretacién como productos culturales que abren
una amplia ventana sobre el mundo, permitiéndonos

afinar y volver actuales sintesis que, sin los textos, tien-
den a caer en el cliché.
MARIA Luisa LEAL
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LA AVENTURA DE UNA REVISTA
DE POESIA
JUAN JosE LANZ
La revista “Claraboya” (1963-1968):
Un episodio fundamental en la renovacion
poética de los afios sesenta

UNED, Madrid, 2005, 462 pp.

Claraboya, la revista que entre los afios 1963 y 1968
sobrevivié con gran dignidad durante diecinueve
nimeros, dispone ya de un estudio extraordinario,
exhaustivo, critico e inteligente sobre toda su trayecto-
ria y sobre cada uno de los cuatro que la rigieron:
Agustin Delgado, Luis Mateo Diez, Ange[ Fierro y José
Antonio Llamas. El estudio de la revista lo lleva a cabo
uno de los mejores conocedores de-la poesia espafiola
publicada desde los afios cincuenta hasta la acrualidad,
Juan José Lanz, profesor de Literatura Espafiola en la
Universidad del Pais Vasco. Pero mds que una /audatio
del libro y del autor, lo que haré es un breve recorrido
por este estudio magistral de una revista leonesa en la
que se forjaron jévenes valores y colaboraron importan-
tes poetas, ademds de acrecentar su valia con brillantes
paginas tedrico-criticas.

Se sittia Claraboya en los afios centrales de la década
del sesenta y participa de la renovacién poética que en
tales afios se produjo. Los claraboyistas pertenecen a la
que Lanz llama, acertadamente, generacién del 68,
dada la relevancia histérica de tal afio. En todo caso,
prima la diversidad y la riqueza de orientaciones poéti-
cas a lo largo de la década. Las tendencias se simulra-
nean o se suceden con la rapidez que nuestro tiempo
impone al resto de las actividades humanas. Lo que
queda claro es que hay algo mds que las corrientes este-
ticistas representadas por la famosa antologia de
Castellet, y que el progreso hacia el cambio, la crisis
correspondiente y la reflexién posterior fueron extre-
madamente raudas.

Lanz repasa, asimismo, las revistas po€ticas entre
1962 y 1977, con dos etapas bien diferenciadas: 1962-
1969 (crisis de la estécica social: Claraboya, La trinche-
ra, Problemdtica-63) y 1969-1977 (sin vestigios ya de la
poética social de posguerra y pluralidad de tendencias).
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