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D’Ors contra Plé'asso

A lo largo de varias décadas y a través de tres breves ensayos el escritor cataldn trazé un retrato del pintor
malagueno en el que empieza calificandolo de cIéSIco gemal y termina por considerarlo como una caricatura de si
mismo. La tnpie semblanza, recuperada ahora, constltuye un brillante y apasionado ejercicio de critica de arte.

PABI.O FICASSO

EN TRES REVISIONES
Eugenio d'Ors = -

El Acantilado. Barcelona, 2001
128 pdginas. 1.400 pesetas

ANATXU ZABALBEASCOA

Eugenio d'Ors conocid a Pa-
blo Picasso cuando ambos
eran adolescentes y compar-
tian mesa, tertulia y cervezas
en el café Els Quatre Gats de
Barcelona. Afios mas tarde,
en 1930 y en Paris, prepara-
ron juntos el primer texto que
recoge este libro —ilustrado
con dibujos del pintor—, en el

ue el critico desarrollé un

iscurso incisivo y sin em-
bargo laudatorio que critica-
ba la clasificacion por épocas
que se hacia de la obra de Pi-
casso (rosa, azul, cubista) y la
costumbre de acompafiar con
una nacionalidad, a modo de
apellido, la reputacién del pin-
tor (artista espafiol o mala-
guefio), como si el arte fuera
una cuestién de procedencias
y no algo tan simple como ser
0 NO Ser.

Las etiquetas le gustaban
poco a D’Ors y por eso le fasti-
diaba que a Picasso le llama-

_ran pintor de moda, o de van-
guardla, o revolucionario. El
veia en el malaguefio a un ge-
nio, pero queria verlo tranqui-
lo y sereno como a un clasico.
El clasicismo (alejado de la
idea de belleza moderna in-
ventada por Baudelaire, cuyo
prestigio se basaba en la falta
de precedentes —“lo huérfa-
no”, decia, “trae consigo lo es-
tenl Sin referencias af pasado
nada puede tener esperanza
de futuro”—) contenia para
Eugenio d'Ors la verdad del
arte. Y Picasso, con su clasicis-
mo inicial, habia demostrado
su rebeldia hacia los impresio-
nistas que reinaban durante
su juventud.

Para convertirse en su me-
jor valedor, D’Ors escribe co-
mo su més despiadado critico.
Asi, el primer escrito recoge la
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Autonetmw (1901), de Pablo Picasso. Museo Picasso, Paris.

critica que circulaba por enton-
ces de que el triunfo de Picasso
se basaba en el doble registro
al que se prestaba el artista,
que era a un tiempo un mago
del pincel y un innovador, ca-
paz de “dar el tono de la correc-
cién més perfecta y de utilizar
las ventajas de la sorpresa y la
estupefaccién”. D'Ors cierra
ese escrito augurando la futu-
ra genialidad de Picasso cuan-
do “la perfeccién no le dé ya
miedo y pueda hacer obras
maestras como las que son pa-
trimonio de los museos”.

Transcurrido un lustro, sin
embargo, en un nuevo texto
(el segundo que incluye el li-
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- bro), el pintor y el eritico se

han distanciado y éste le recri-
mina que frecuente malas
compaifiias y que se encuentre
todavia en el camino de pin-
tar una obra maestra. Los de-
talles inacabados que antes le
ga.recia.n audaces velas al dia-

lo (“ala manera de Dante, es
bueno que el hombre genial,
alrededor de la mitad del ca-
mino, baje a los infiernos”) se
le antojan ahora superfluos e
inexplicables: Cuando el pro-
pio Picasso, en un articulo, se
llama a si mismo vanguardis-
ta, moderno y revolucionario,
D’Orslo acusa de querer pare-
cerse a su propia caricatura y
concluye que hasta el aspecto

Clips\<20/10/2001>\CREM\C203337

fisico del pintor estd desmere-
ciendo y vulgarizandose, “per-
diendo la calidad monumen-
tal que poseia y adquiriendo .
una apariencia mas leve, gita-
na y conforme con las exigen-
cias del lugar comin”.

En firme progresién hacia
el desengaifio, el iltimo texto
de D’Ors que recoge este volu-
men acusa recibo de desa-
mor, desilusién y desencanto
y asi, donde el critico viera
fuerza en la desobediencia, re-
beldia e ideas, pasa a ver capri-
cho, dejadez y camino seguro
hacia la miseria. En este 1lti--
mo escrito, el critico regafia
“a quien ya no sera genio” por
haber perdido la oportunidad
de serlo.

Los argumentos detras de
una y otra opinion —el pintor
genial o el artista pérdido—
son, curiosamente, muy pare-
cidos. Unas veces D'Ors se
muestra a favor de ellos y
otras en contra. Y es que, en rea-
lidad, el retrato que Eugenio
d'Ors pinta de Pablo Picasso
no deja de ser un autorretra-
to, un carboncillo de la perso-
nalidad, valores, desilusiones,
obsesiones y derrotas del pro-
pio escritor. En el libro que
ahora reedita El Acantilado
se dan cita asi todos los criti-
cos posibles: el afin, el did4cti-
co, el racionalista, el genero-
so, el apasionado, el envidioso
y hasta el rencoroso. Al leer-
los a todos juntos, uno se que-
da con la sensacién de que el
tiempo ha probado ya que Pi-
casso era todo lo que criticaba
y alababa D’Ors. Clésico y mo-
derno, rompedor y conserva-
dor, racionalista e impulsivo,
sensual y frio. Pero lo que el
tiempo también prueba es
que las opiniones razonadas
no caen en saco roto y asi,
este retrato de Pablo Picasso,
aunque se lea hoy como la cré-

- nica de un desamor, no deja

de ser un brillante ejercicio
de critica en el que aprendera
argiiir, ilustrar, comparar, ra-
zonar y hasta a patalear con
argumentos.



