


gunda mujer, desde veinte afios antes
de la muerte de la primera. pero con
unos gravisimos problemas de con-
ciencia v la imposibilidad para un ca-
tolico de romper su matrimomo),
Stravinsky encontraba de pronto la lla-
ve de América.

Las lecciones de poética estin en
el epicentro de todo ello. Marcaron la
obligada reflexién del musico sobre lo
que era ¥ como queria ser visto, le
permitian iniciar su periodo estadou-
nidense con una clarificacion de su
retrato v le proporcionaban, ademas,
dinero y tempo. Son, también, ¢l
compendio de su periodo sdogmiti-
cor, cuando se enfrentaba a los dicta-
dos «vanguardistass que predomina-
ban en el pensamiento cultural euro-
peo con una actrud orgullosamente a
contracorriente,

Las seis conferencias han sido sa-
ludadas como un texto trascendental
en la hagiografia stravinskyana, pero
siempre han sido criticadas en el am-
bito francés por su rigidez de pensa-
miento (0, al menos, su expresion).
Alli se recogen algunas de esas afir-
maciones que luego han condiciona-
do la vision del autor (al menos has-
ta que los posteriores escritos con
Robert Craft ofrecieran una dimen-
sion de Stravinsky tan conmovedora
como licida): «5¢ perfectamente que
las ‘palabras dogma v dogmatico, por
poco que se las aplique en ¢l orden
estético, como en ¢l orden espiritual,
no dejan nunca de disgustar a algu-
nos espiritus mas ricos en sinceridad
que fuertes en seguridad de juicios;

cal no es mis que
«La
expresion esta de modas; «Si bien es

«El fenomeno mus

un fenémeno de especulacion

C1erto que somos intelectuales, nuestra

mision no es la de pensar, sino la de

obrary; «;Qué frustrado neologismo
esa palabra “modernismo™! En su
sentido mejor definido designa una
forma del liberalismo teologico. que
es un error condenado por la lglesia
Romanar,

Toda esta coleccion de perlas
convive con intuiciones v relimpagos
de luminosidad, aunque se encuen-
tren algo encorsetados por una ex-
presion hieritca, de verbo provoca-
dor v de tono claramente prestado.
:Quienes podrian ser los responsables
de ese tono prestado? Siempre se ha
ijdﬂ asu L'(\]'!l}\'l(fl(“_l v .!J]Ugl) Pie-

rre Souvchinsky, al mus

icologo fran-
cés Roland Manuel, e incluso no pa-
rece lejana la sombra de Jacques Ma-
ritan, citado en el libro por el propio
Stravinsky. Pero hasta hace poco no

s¢ sospechaba la intensidad de esta
colaboracion.
Souvchinsky (1892-19

un alma gemela de Stravinsky. excep-

) ha sido

to en la faceta de compositor, Diez
anos mis joven, de origen aristocrata
con raices polacas como Stravinsky v
refugiado en Francia hasta su muerte,
fue una personalidad compleja v ge-
usa de

nerosa. Tras entregarse a la c

Stravinsky, colaboro de manera deter-
minante en el despegue de la carrera

de Pierre Boulez v de sus célebres

1gor Stravinsky. Los Angeles. Sanford Roth

conciertos del Domaine Musical. A
principios de 1939 escribid un articu-
lo, «La noton du temps et la musique;
réflexions sur la typologie musicales,
desunado a un nimero de la Revue
musicale dedicado a Stravinsky. La luci-
dez de este articulo provocd que el
compositor le pidiera colaboracion
para sus lecciones de poénica. Pero solo
hace poco han salido a la luz docu-
mentos que muestran hasta donde lle-
26 la colaboracion. Souvchinsky se
desplazo al sanatorio de Sancellemoz
para trabajar con el musico v le pro-

puso un plan de ocho capitulos: 1. El

2. La obra musical;

ft‘l'll'l"'li.’l 10 1TMuUsIcd

3. El oficio musical; 4, La tipologia

musical: 3. Remontando la historia; 6

v 7. Misica rusa; 8. De la interprel

c1on. Un plan, obviamente, muy pare-
cido al definitivo.

Durante un par de semanas de los
meses de abril v mavo de 1939, ambos
estuvieron discutiendo (duramente,
seglin reconocid el propio Souv-
chinsky), hasta que la colaboracion se
interrumpié debido a discrepancias
politicas: §

travinsky partio de gira por

Italia elogiando el regimen de Musso-
Imi y Souvchinsky, de tendencias rigu-
rosamente Progresistas, no quiso con-
tinuar. Tal y como se ha dicho siem-
pre. su sustituto fue Roland Manuel.
Lo que no se sabia en detalle es que
susttuto v susatuido siguieron discu-
tendo el texto comuntamente, y que
incluso hablaron del precio de esta co-
laboracion. Una carta de Manuel a
Souvchinsky fechada el 7 de jumo de
1939 le muestra la evolucion del tra-
bajo: «Las lecciones 2.* v 3.* estan he-
1s. La 4.% estd muy avanzada. Intento

No traiClonar su pensamiento resu-

MUSICA

miendo sus tesis sobre Kronos, ésta ha
sido la parte mis delicada de mi tarear.
Esta claro, pues, que la redaccion

de las lecciones no sufrid un corte a

raiz del cambio de colaborador. Al

nos autores adjudican a Souvchinsky
la autoria del plan general v las leccio-
ncs !Cl;l“ld'.l v LIUHILJ. mientras que
Manuel dejo su sello personal en el

resto, incluvendo las referencias a Ma-

rll.nn.d:‘ \kll}'(‘ CIn (e} Ibr[]]:lhil Pm{',
Stravinsky, por supuesto. superviso el
conjunto, adapto el texto a las necesi-
dades de una lectura oral, pago lo
convenido, a descontar de los diez mil
dolares que €l iba a percibir. v se lo
leyo a Paul Valéry tres semanas antes
de embarcarse rumbo a Estados Uni-
dos el 25 de septiembre de 1939. No
volveria a pisar Francia hasta trece
anos mas tarde, v va como ciudadano
estadounidense,

:Qué podria haber. entonces, de
Stravinsky en estas lecciones? Algunos
comentaristas franceses han sido espe-

cialmente duros, Por ejemplo, Frangois

Lesure diria: «No hay nada suyo [...]

excepto dos o tres gracietas sobre
Gounod o Delibes».Y, sin embargo, €l
tono dogmitico, duro y rocoso de
muchas de sus afirmaciones se ha con-
siderado desde stempre como el pen-
samiento mismo .de Stravinsky. No
tiene por qué haber contradiccion, va
que sus colaboradores buscaban, ante
todo, sintetizar el pensamiento del au-

tor de La consagracion de la primavera;

eran incluso mis stravinskvanos que ¢l
propio Stravinsky, como seguramente
se propuso demostrar Robert Craft (el
Souvchinsky americano) en sus con-
versaciones v entrevisas, en las que el
musico ruso-franco-estadounidense
aparecia dotado de un sentido comin

musical muy apreciable y, sobre todo,

de naruralida

Pese a rodo ello, Poctica musical si-
gue siendo un texto fundamental de
las vicisitudes de la musica en pleno
siglo 3%x. Conceptualiza muy bien las
relaciones que existen entre la misica
de Swravinsky, el tempo v la construc-
cién musical, v nos habla de la confu-
sa disyuntiva personal ¢ ideologica: de
una de los grandes artistas del siglo. Si
¢l no escribi6, autorizo v firmd vy, por
tanto, esta dentro,

La presente edicion espaiola, que
firma ¢l mismo traductor de anterio-
res versiones, Eduardo Grau, llena el

hueco que habia dejado la va venera-

ble de Taurus de 1977, reimpresa en
1981 v 1983, una enormidad para un
libro en los tiempos que corren. Por

tanto, bienvenida sea. [J
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