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Un fenémeno primario de aquellos movimientos que pre-
paran vy, por asi decirlo, abonan el terreno al arte moderno
es el afan del arte y de todas las artes por llegar a ser com-
pletamente «puros». La pureza, como se demostrard de
inmediato, significa primeramente la liberacién de aque-
llos elementos o componentes de todas las demas artes, de
modo que se trata de un concepto negativo de pureza, un
concepto quimico cuya singularidad habremos de deter-
minar. En lugar de «puro» podria quizés decirse impoluto,
autarquico, autdénomo, si bien este tltimo concepto va mas
alla de la pureza, como demostraremos a continuacién. La
mejor manera de llamar a esta tendencia es quizds usando
el calificativo de «absoluto», pues en él hay resonancias
de dos significados principales de ese afan de pureza: lo
incondicional y el afdn por emanciparse.

¢Qué significa en el fondo ese afan de pureza? He ahila
segunda cuestion. Para lo primero basta con que, a partir
de ese supuesto «afan de pureza», podamos deducir y ver
de manera clara un nimero asombroso de fenémenos com-
pletamente distintos en el ambito del «arte moderno».

I

LA ARQUITECTURA «PURA»

Fue enla arquitectura donde primero se puso de manifies-
to el afan de pureza. Ya en visperas de la Revolucion Fran-
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PRIMERA DETERMINACION

cesa, entre1770 y1780, se hace patente en los arquitectos
de aquel pais. Es por ello que su surgimiento no puede
derivarse de los nuevos materiales. El hierro y el cristal,
asi como el acero y el cristal, aparecieron en el siglo x1x
en obras no consideradas arquitectura: en los «pabellones
de cristal» de los parques ingleses y jardines botanicos, y
luego, desde 1850, en los «palacios de cristal» de las expo-
siciones universales. El hormigén y el hormigén armado
ven la luz tan sélo hacia el cambio del siglo x1x al xX.

Ya en el Imperio, la arquitectura pura queda relegada
de nuevo, y la tendencia sigue siendo subterranea hasta la
segunda revolucion, a principios del siglo xx. Poco después
de 1900, se pone de manifiesto por segunda vez: con la se-
gunda revolucion, selogra de nuevo el nivel alcanzado antes
de1789, conun nuevo impulso (comparese la ilustracion 7
con la ilustracién 11) muy pronto superado y descartado.

Siuno da por supuesto ese afan de pureza, de él resulta
espontdneamente laimagen que adoptay tiene que adoptar
la arquitectura auténoma.

Para llegar a ser «pura» y «auténoma, la arquitectura
tiene que decir adids a todos los elementos de otras artes
a las que estuvo unida hasta finales del barroco y el ro-
cocd (y atn mucho después). En primer lugar, tiene que
eliminar los elementos escénicos, pictdricos, plasticos y
ornamentales; en segundo lugar, los elementos simbdlicos,
alegoricos y representativos, y en tercer lugar, el elemento
antropomorfico. En realidad, tendria que haber eliminado

! Emil Kaufmann fue quien reconocié y puso de relieve por vez
primera la tendencia a la autonomia en la arquitectura de las dos re-
voluciones. Su relevante descubrimiento fue plasmado en su libro Von
Ledoux bis Le Corbusier, del afio 1931, asi como en varios ensayos. Con
ello se da inicio realmente al conocimiento exacto de la esencia del arte
moderno.
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EL AFAN DE PUREZA

un cuarto elemento, el «objetivo», pero eso, en la arqui-
tectura—algo que no se admite a veces—es el «propdsi-
to», la «finalidad». S6lo una arquitectura sin propésito, no
vinculada a ninguna finalidad, podria ser completamente
«pura», la arquitectura por la arquitectura. Por razones
obvias, el arte de construir no puede dar este tltimo paso.
Sin embargo, se aproxima a ello cuando la finalidad no es
tomada en serio, sino que se convierte en un pretexto para
materializar «<ideas puramente arquitecténicas». Y de ello
también abundan ejemplos.

LA ELIMINACION DE LO PICTORICO
EN LA ARQUITECTURA

Llamamos pictéricos a aquellos elementos cuya forma seria
inexplicable y sin sentido para la imaginacién que va a tien-
tas, los cuales, mas bien, se transfiguran en una forma con
sentido en el contexto de la impresion dptica. Pictérico es
un capitel, el cual, mediante orificios y ranuras talladas, da
lugar a una forma aparente o efectiva que no posee «obje-
tivamente». Pictdrico es incluir en el calculo artistico esos
fluctuantes transitos entrelaluzylasombraenlassuperficies
arquitectonicas. Pictérico-escénico es cuando en el abside
de una iglesia barroca las columnas reales se combinan con
otras pintadas en la pared, dando lugar a una columnata. La
arquitectura autbnoma no tolera los elementos pictéricos.
En esencia, el rechazo de lo pictérico exige también la re-
nuncia al color. El ideal serian edificios puramente blancos.

El hecho de que los elementos pictéricos sean elimina-
dos de la arquitectura ha sucedido también en otros mo-
mentos del pasado, por lo tanto, desde el punto de vista
histérico, no constituye un paso decisivo.
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LA ELIMINACION DE LO PLASTICO EN LA
ARQUITECTURA: LA MUERTE DEL ORNAMENTO

Mucho miés profunda es la eliminacién de los elementos
plésticos, fendmeno derivado de ese afdn por conseguir
una arquitectura «pura». Y es que donde tal cosa se efectiia
de manera consecuente, significa una ruptura con varios
siglos de antiguas tradiciones.

Si la arquitectura revolucionaria hubiese prescindido
solamente de aquel modelado plastico delos cuerpos tecté-
nicos, tan importantes para el barroco, la ruptura no habria
sido tan decisiva. Pero ésta va mucho mis alla.

Desde la primera gran civilizacion, la arquitectura y la
escultura han formado siempre un estrecho matrimonio.
Algunas de sus formas se desarrollaron a partir de las mis-
mas raices comunes: del menhir (palabra celta que designa
una piedra prehistdrica dedicada al culto) surgen tanto la
monumental figura libre como el obelisco tectonico, e in-
cluso, quizas, la columna.

La columna auténtica—una de las invenciones mas
grandiosas del espiritu del hombre—es una estructura
tanto tectonica como plastica. Tectonica es su posicion
erguida; tectonica es también la base sobre la que se levan-
ta y que la sostiene; tectonica es su vigueria. Sin embargo,
la columna no es un mero simbolo de sus funciones ma-
teriales, la carga y el soporte, como quiso interpretarlo la
errénea nocion funcionalista y racionalista del siglo x1X;
sino que es, desde un inicio, una elevada forma noble y el
auténtico simbolo de un comportamiento espiritual uni-
versal, la misma postura erguida que eleva al hombre a
una categoria superior a la de los animales (W. Mrazek).
Sélo después de la gran liquidacion de los signos de dig-
nidad y de los simbolos en el siglo X1x, la columna quedé
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EL AFAN DE PUREZA

desvalorizada y fue mal estudiada desde un punto de vista
materialista.

Desde el punto de vista tectonico, un pilar de cuatro
lados cumple la misma funcién que una columna. La co-
lumna pura, sin embargo, obra del espiritu griego, es la
unién mas sublime que pueda imaginarse entre los valores
tectonicos y plasticos, el espiritu y el cuerpo, el logos y el
mito.

Mediante ese vinculo, se encuentra en una profunda
relacién con la esfera de lo humano. Que sus medidas sean
comparadas de forma ideal con las medidas del cuerpo hu-
mano, o que en lugar de columnas puedan aparecer cuerpos
humanos, constituyen solamente los aspectos mads palpa-
bles de su humanidad esencial. En el ambito de lo plastico,
su aporte consiste en la renovacion y el abultamiento de su
fuste, y en el modelado pléstico de su base, su capitel y su
vigueria.

Hasta finales del siglo xv111, casi toda la arquitectura
artistica se basa en la columna o en formas relacionadas
con ella, como la pilastra o el pilar redondo con capitel, asi
como los «servicios» de la arquitectura medieval.

Es por tanto un acontecimiento de verdadero significa-
do secular el hecho de que la arquitectura revolucionaria
haya dicho adi6s a la columna. En su lugar aparece el pi-
lar rectangular, «puramente» tectonico, que prescinde del
capitel y pronto adopta formas que pueden ser invertidas
sin que se note. Alli donde atin se conserva la columna, sus
miembros son convertidos en bloques y adoptan la figura
de formas geométricas elementales.

Laruptura con el pasado tuvo lugar primero en visperas
de la Revolucién Francesa, y al comienzo del siglo xx es
ya definitiva. Para ello se han esgrimido razones muy poco
convincentes: se ha dicho, por ejemplo, que el hierro y el
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PRIMERA DETERMINACION

hormigdn se resisten a la columna. ;Como si el marmol y el
ladrillo tendieran por si mismos a la forma de la columna!
Si el cambio de material fuera una excusa valida, entonces
la columna tendria que haber desaparecido cuando se dejo
de construir en maderay se paso a construir en piedra, y de
ahi a construir en ladrillo. No, no es el cambio de material
la causa de su muerte. La columna ha de desaparecer, pues
a partir de ahora se hace imprescindible decir adids a todo
elemento plastico para que surja la arquitectura «pura»,
la arquitectura de superficies puras. En la Michaelhaus de
Viena, una obra de Adolf Loos del ano 1908, la encontra-
mos de nuevo, pero sélo como revestimiento de lo «com-
pletamente distinto», de lo nuevo.

Pero la columna no es el tinico elemento plastico-tec-
tonico. Plastico-tectdnico es también aquello que la teoria
del Renacimiento denomina «érdenes» y todo lo que for-
me parte de ellos, incluidas las balaustradas y las consolas.
La arquitectura antigua no es, en ningin modo, la Gnica
que contiene elementos plasticos; éstos estan presentes,
asimismo, en la arquitectura anterior y posterior a la An-
tigiiedad, y los encontramos también en la arquitectura
romantica, la gética, y en cierto modo también en la ar-
quitectura no europea. En una primera fase, todos esos
componentes plasticos de la arquitectura se convierten
tectonicamente en bloques, y desaparecen luego en una
segunda etapa.

Plasticos son sobre todo los «perfiles». Por esa razon
la arquitectura pura es una arquitectura «sin perfiles». Ni
siquiera puede permitir una cornisa o un perfil como re-
mate de un bloque constructivo: ahora el remate es el puro
angulo.

Aligual que el elemento plastico, también el ornamento
tiene que desaparecer, lo mismo el pintado que el esculpi-
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EL AFAN DE PUREZA

do. Aunque todavia se mantuvo en una primera fase de gran
depuracién, ya no guardaba relacion con la construccion,
ni con el mobiliario nilos accesorios. Se convierte, segtin la
acertada definicion de Emil Kaufmann, en «aplique» que
puede ser eliminado sin que nada cambie en la tecténica
pura. En la segunda fase de la revolucion, el ornamento es
rechazado apasionadamente: «El ornamento es un delito»
(Adolf Loos).>

Conla columna—considerarla como un mero elemento
clasicista constituye un profundo—desaparecié un simbo-
lo fundamental de lo humano, de la postura erguida. No
obstante, en la arquitectura revolucionaria del siglo xvI11
se conservan formas que, a su manera, se relacionan con
el cuerpo humano. Las puertas y ventanas erguidas, aun
aquellas que han perdido sus perfiles, constituyen todavia
un marco en torno a una figurahumana imaginaria. En una
segunda revolucion se perdera también esa referencia.

OTRAS CONSECUENCIAS DEL PURISMO

Para una arquitectura auténoma, el significado simbdlico y
alegorico de los componentes constructivos ha de resultar
superfluo ymolesto. La primera revolucién conocia todavia
los significados simbolicos. Cuando el iniciador de esa revo-
lucién, Ledoux, confiere al cementerio de Chaux la figura
de una esfera inmensa, para €l, segtin su propia confesion,
su forma se convierte en simbolo de eternidad. Cuando su
correligionario Boullée escogi6 esa forma esférica para el

> Véase Adolf Loos, Ornamento y delito (Barcelona, Gustavo Gili,
1980).
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