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Una genealogia del engafio

CONCIERTO DEL NO MUNDO
A.G. Porta
El Acantilado, 2006. 358 pdgs.

No perderemos el tiempo detallando el
argumento de la ltima novela de A. G.
Porta (Barcelona, 1954), ya que no es éste
su elemento esencial. Lo que hace espe-
cial y distinta a Concierte del No Mundo
es mds bien el tratamiento de los perso-
najes y la singular y compleja estructura
de la obra. De hecho, dirfamos que Porta
ha decidido sacrificar un buen nimero
de elementos habituales en novelas al
uso para contar ofra cosa: asi, se oblitera
por completo Paris ~incluso su nombre-,
en una novela de casi cuatrocientas pdgi-
nas donde la narracién transcurre en esa
ciudad casi por completo. Entonces, si el
argumento no es lo importante, si se des-
estima un entorno como Paris para ador-
nar la narracién, jqué cuenta, qué dice
esta novela?

Desde luego, estamos ante una novela
de corte psicolégico, pero ante cuya psi-
que hay que estar en alerta. Aunque no es
propiamente una narracidn especular en
¢l sentido de Dallenbach, la obra respon-
de a una genealogia del engafio y la afa-
gaza, de reflejos de ideas y de mundos y
seres vistos del revés, algo que se advierte
€n su estructura. Sobre este interesante (y
peligroso) tegumento se alza el edificio
de Concierto..., que se habita por dos
residentes claves, y un pequefio nimero
de secundarios, término apropiado por-
que ¢l argumento estd basado en la escri-
tura de un guién de cine por un guionista
patético y decadente, atrapado por su
relacion amorosa con una lolita de inicial
K., precoz concertista de piano y precoz
en muchas otras cosas. Mientras que el
presunto retrato de €l parece, a primera
vista, s6lido, el de ella (por razones que se

entenderdn al final de la novela y que no
desvelaremos) estd deliberadamente
difuminado. Ella parece escuchar extrate-
rrestres, que pronuncian su nombre
como Ka, y siente un desdoblamiento
interno (de hecho, Ka es una forma miti-
ca del doble), canalizado de muchas for-
mas: la tensién entre la musica v la litera-
tura, la duda entre su compasién por ¢l
viejo guionista y su pasién por el joven
director, el inexpugnable antagonismo
entre su idealismo mental (p. 304) y la
mostrenca realidad que la rodea y la va
aprisionando, ante la cual no tiene mds
salida que otro idealismo: la escritura,
que le permite sentirse diosa, creadora,
de algo, aunque su modelo de diosa no
seria Venus, desde luego, sino mds bien
Aracne (véase cdmo teje los hilos en la p.
219) o Kali. Por su parte, el ruinoso guio-
nista ve en ella la salvacién, una especie
de providencia que supone una variante
posmoderna del “realismo providencial”
estudiado por Frederic Jameson: “alguien
pronuncia el nombre de la nifia. Tal vez
sed un signo providencial” (p. 54). El final
de la novela es de una prodigiosa ironia
respecto a este asunto.

La relacién entre estos dos personajes
principales, apenas influenciada por el
del resto del coro, da forma a la estructu-
ra de la novela. Como se dice en cierto
momento, el relato del guionista “se nutre
con invenciones propias, pero también
con las historias que ella le cuenta, con
fragmentos de la novela que ella lee o le
manda por entregas, con comentarios
que no deberian tener mayor importan-
cia si €l no los necesitara para construir
Su propia narracion” (p. 213). Hay tres

narraciones paralelus: la del guién de él,
la de las notas de ¢lla, escritora en cier-
nes, y el Concierto el No Mundo, que es
mufieca rusa mayar Y se establece entre
las tres lineas una interesantisima ten-
sidn, a mi juicio lo mejor de la novela, ya
que sus desarrollos se influyen mutua-
mente. Por ejempla, observemos el ins-
tante en gue la nifia toma la decision de
optar por la literattira. En la novela, suce-
de en la pdgina 158 El guionista la incor-
pora a su guién en la pdgina 161, lo cual
nos hace pensar que ocurre despuds, esto
es: que hay una historia real o ficcion de
primer grado que después el guionista
convierte en guidh o ficcion de grado
segundo. “El guionista sigue progresan-
do. A veces incluso se adelanta a la nina”,
leemos en Ja misma pdgina 161. A todas
estas peculiaridades, hay que sumar que
en todo momento hay que poner en cua-
rentena la veracidad de todas estas “his-
torias, una real y oieus ficticias, donde no
se sabe a ciencia clerta cudl es una y cua-
les las otras”™ (p. 124}, y que ¢l relato de la
nifa toma la estructura numerada del
Tractatus del fildsnfo Witgenstein, algo
muy apropiado para un temperamento
que vive en la fantasia idealista y desea
construirse un prden arménico del
mundo, a partir d¢l solfeo del lenguaje.
Por su parte, y camo es logico, para el
guionista la técnlea narrativa se confun-
de con la cinemawsgrifica (cf. p. 152).

La caracteristica sefiera de esta novela
es que presta atencion a lo no visible, a lo
que queda por decir. Concierto del No
Mundo es una navela sobre el silencio,
dodecafénica no en un sentido estructu-
ral, pero si semdntico: deja espacios sufi-
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cientes para rodear cada nota y otorgarle
un sentido distinto al convencional. Los
personajes secundarios, envueltos en
sombra, no dejan mds que incognitas:
;quién es, exactamente, McGregor? ;Cudl
es la profesion del padre? ;La escasa
pragmaticidad del guionista se debe a
una voluntad de fracaso parecida a la del
protagonista de Hambre, de Hamsun, con
el que guarda tanto parecido, o es pro-
ducto de algo mds? Por no hablar de la
multitud de escenas que, a la vista del
final, no podemos saber si son reales, o
producto de la imaginacién de la nina o
del guion del escritor. Estamos, por tanto,
ante una novela iceberg, donde lo no visto
es mds importante que lo visto, v donde
el mundo no es lo que acaece, como
decia el aforismo de Witigenstein, sino
que también es todo lo que no es el caso
v. sobre todo, eso: "lo llamo No Mundo
porque éste en el que vivimos no es real.
No existe” (p. 196). La perspectiva utiliza-
da por la nina (sosias de Porta dentro de
la estructura narrativa) es la de un extra-
terrestre que llegara a la tierra y contara
lo que ve desde la perspectiva inefable de
su propio yo, tan diferente del humano: el
mundo descrito de esa forma seria un No
Mundo. Y eso provoca el efecto de extra-
namiento caracteristico de la novela,
entendible desde entonces como un
intento de construccién alternativa de la
realidad: “el No Mundo es otro intento
mads de reemplazar el mundo exterior por
su réplica, una réplica que puede ser
como un negativo, en este caso, de algo
inexistente”. (p. 307).

Por sus pdginas aparecen disfrazados
un buen numero de autores, aludidos

apenas por los titulos de sus obras; entre
ellos destacan Joyce y Proust. Entre los
regalos al lector también hay algin oca-
sional microcuento: “un buen tema para
otro guidn, se felicita el guionista: dos
mujeres viajan juntas por el mundo, con-
tandose historias ficticias de sus inexis-
tentes maridos” (p. 159). Hay pues,
muchas cosas valiosas en Concierto del
No Mundo. pero no todo es inatacable.
Alguna de las situaciones no es demasia-
do verosimil (una pianista puber y un
joven director de orquesta pagando a una
criada para que lea en voz alta fragmen-
tos de Wittgenstein mientras hacen el
amor}. Y la misma estructura de la nove-
la, y su despojamiento circunstancial, le
otorgan una peligrosa homogeneidad
plana que, unida al escaso voltaje estético
y estilistico de la prosa, pueden hacer
caer a mas de un lector en el aburrimien-
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to o la impaciencia. Pero merece la pena
esperar. El final circular y autoconsciente
de la obra y su ocultamiento de algunos
elementos esenciales opera un efecto
muy sorpresivo en quien lee, y le hace
volver a ver toda la historia de otra mane-
ra. Y Porta logra el milagro de lograr que
una frase como "le ha prometido a su
mujer llamarla a diario. Varias veces” (p.
10) sea, debidamente contextualizada,
una de las frases mds crueles que uno
recuerda de la literatura reciente. Y de
hacer que una novela desasistida de los
recursos expresivos mas habituales, algo
que hundiria Concierto de No Mundo en
otras manos, un uno de los proyectos
narrativos mas interesantes y complejos
de los ultimos anos en la narrativa hispi-
nica.

Vicente Luis Mora






